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La musica rioplatense:

el tango

Mauricio Ciechanower - EMECEK

1a. Neota: Alumbramiento

Como suele suceder con todo aque-
llo que se refiere, genéricamente, a
origenes, los del tango también han
tenido infinidad de ‘‘teorias’ y ‘‘teori-
zantes”. Dentro de ese cimulo de opi-
niones vertidasgilgunas lo han sido en
base a documéntacién fehaciente y
fidedigna. Otras, eon basamentos con-
trovertibles.

Uno de los estudiosos mas caracte-
rizados en la materia, el escritor ar-
genting —también letrista de obras
tangueras— Francisco Garcia Jimé-
nez, dio a conocer, en 1967, su propia y
fundamentada versién en un trabajo
periodistico en que hacia mencion al
primer siglo de vida de este género
popular (1).

En su relato, evoca la velada del 24
de mayo de 1867 en el teatro de la
Victoria y la presentacion dei actor
German MacKay, asi como el estreno
del tema musical titulado El negro
Schicoba. La referida obra (“Yo sey
un neglito ninas,/ que le guta fandan-
gued/y a la que le hago un pilopo/bien
plonto estd colola. . "), constituye, pa-
ra Garcia Jiménez, una ocasion que

bien podria catalogarse de verdadero
hito en la génesis del tango: . . . des-
de agquel proscenio del Victoria, el
actor MacKay ponia fecha de consa-
gracion piblica -——~con imprevisibles de-
rivaciones— al tange argentino que
nacia como milsica negra, con el color
y et ritmo de los candombes. . .7,

Esa composicién era el resultado de
una silvestre letrilla, adaptada por el
mismo actor, a una pegadiza melodia
del pianista José Maria Palazuelos.
Dentro del marco de esta misma inves-
tigacién, cabe consignar que este pri-
mer tango argentino habria tenido su
origen en una localidad bonaerense,
Chivilcoy, donde fue compuesta su mi-
stca y letra para su estreno en el teatro
citado.

No obstante esta definitoria detec-
tacién de este tema inicial, que puede
considerarse como arrangque concreto
del género, conviene rastrear en lo que
podriamos llamar la prehistoria del
que seria el famoso ritmo del dos por
cuatro.

La documentacion, ya en este terre-
no, es mas escasa. Y las hipdtesis se
hallan mds desperdigadas. A través de
simples alusiones, de ligeros rastros o

de alguna perdida referencia, las sefia-
les orientan, y dan a ese ritmo portefio,
la heredad del tango andaluz o tangui-
Ho. Dichas influencias, segin los testi-
monios mayoritaries, le son trasmiti-
das al tanto —como las de la habane-
ra— por mediacidn de la milonga o
milongon, sucedaneas de primera data
de aquel tipo de cancién andaluza, y,
en esa forma, de cancion cubana.

Otras inquisiciones minuciosas enfi-
lan, y se remontan, al fandange, una
de las mas antignas danzas espanolas.
Cabe recordar al respecto que, en su
forma original, el fandango se escribia
en compas de 6x8 y tiempo lento,
predominando las composiciones en
tono menor con un trie en mayor.
Posteriormente se adopté el compés
del 3x4, con un ritmo que poce a poco
fue asemejindose al belero. Muy co-
miin en la region andaluza, el fandango
sufrié injertos de toda suerte —del
género flamenco— siendo exportado a
América.

En este caso, referido a su eventual
influencia en la genealogia del tango,
es preciso aclarar que, con aquela
denominacién de fandango, se englo-
ban las murcianas, las granadinas, la
rondeiia, la malaguefia y muchas otras
danzas tipicas espafiolas que, por lo
general, se interpretan con guitarra y
castafnuelas o palillos.

Dentro de este remoentarse al fan-
dango, como fuente en que abrevo el
tango, conviene dar cuenta de una
constancia sumamente valida (2) y
que recoge ¢l propio Garcia Jiménez,
al tratar al tema del fandango de
extramuros, de {ines del siglo XVIII;
el que se verificod en el marco cercano
1 1a metrapoli colenial, en una meucta

de ingredientes damzantes y dei lugar
en que se llevaba §eabe.

Es cuando cita-um trozo de Sanmtes
Yega o Los mellises de La Fler, obra
del poeta argentino Hilario Ascasubi
en la que describe al gaucho y su vida
en la campaiia bongerense: “. . . le dio
licencia al muchache/ per dia y medio,
en razém que ¢f mecite Iha a un
fandango/ alli ¢erca de Arreei-
fes...”; y al pie de pagina, Ascasubi
apunta, elocuentemente: ‘A un fan-
dango: a ua baile”.

Auin tratindese de ambientes geo-
graficos distintes ~—ecampo y ciudad—,
no cabe duda que e§ ese mismo fandan-
go que tuviera por escenario inicial

ara sus evoluciohes al teatro de la

ancheria, ubicide en 18 gue es hoy
leno centro de Buenos Aires {las ca-
fes de Pert y Alglaa, para ser preci-
sos); alli donde, en ia Giima década
del 1708, en sus hailes piblicos, ese
fandango se constituiz —cen su irresi-
sitible compdés y sus figuras con ador-
nos— en sugestiva preapuncio del futu-
ro dibujo coreogr del “corte” v la
“quebrada”, : o

El misme que, con e pase de los
afios y su adaptacion a ta idiosinerasia
citadina rioplatense, sigue represen-
tando ta imagen danzante del tango en
cualquier latitud.

(1) El tango tiene clen ados, de
Francisco Garcia Jiménez, suplemen-
to dominical del diario La Preasa,
Buenos Aires, 28, 5. 1967, '

(2) Fl tango; Historia de medio
siglo, de Francisco Garcia Jimdnoz.
Fditorial Universitaria de Buenos \i-
res, 1964. '
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Rumbe al primer titulo exitoso

Antes de arribar al afio 1867, al que
citiramos en la nota anterior como
fecha clave rioplatense del primitivo
tango, conviene citar algunos antece-
dentes que conducen a descubrir, eti-
molégicamente, el origen del nombre
que designa al género cuyo historial
nos ocupa en esta serie; es decir, el
vocablo tango.

El investigador Ricardo Rodriguez
Molas lo asocia ai término tambe que,
hacia finales del siglo XVIII, indicaba
por igual el baile que llevaban a cabo
los negros v el recinto donde aste se
verificaba. Con la oposicién guberna-
mental, dichas reuniones tenian lugar
en lugares ocultos; incluse, un informe
presentado al virrey Arredondo, da
Cuenta de una recorrida que permite
descubrir “‘en varias casas una porcion
de negras y negros encerrados y usan-
do del tambo y bailes indecentes . . .

Atinadamente, RRM argumenta al
respecto que ‘‘sin querer ser fildlogos,
creenios que de tambo a tango hay un
solo paso . . .”’; una tesis que se refuer-
Z2a, en esa materia de designacion
primitiva, si tenemos en cuenta que
existe alguna constancia, proveniente
de aquella época, que menciona una
Casa y Sitio del Tango o Tambo de los
negros, ubicada en terrenos de la en-
tonces parroquia de la Concepcién.

SJunte a esta asociacion etimolégica
€n quce se ven envueltos, es importante
destacar la influencia musical de la
Taza negra, en su etapa de esclavitud
durante ef coloniaje espafiol; funda-
mentalmente, en base al candumbe v
su obsesionante compas. El misino que
se extendid, en su periodo de mayor
auge, dexde las primeras décadas del
siglo XIX v hasta la mitad del mismo.

Durante todo ese interin, esta danza
a cargo de los morenos v la percusion
de su parches en desfiles v bailes,
logrd invadir con su compis —al que
se llegé a calificar de satanico— distin-
tas barrios portefios.

A golpe de tambor afry, el estrihillo
de *Cum-tango / caram-cum-tango . . .
/ Cum - tango, / caram - cum - tam . . .
/, irfa a unirse —camaradas de color—
a los sones de la habanera, que aba a
conocer su arribn musical desde el
Carioe. Incluso, no vs casual que se
conociera esta danza en Furopa. si-
multineamente, con la denominacion
genérica de tango americano, Sin du-
da. un sugestivo anticipo. Anticipo que
iria tomamdo cuerpo, a manera de
inciptente tango rioplatense. a partir
de aquel 1867 ya mencionado.

Restarian no obstante algunos afios
para su “‘oficializacion” —o su puesta
en marcha— a través del baile propia-
mente dicho. Lo seria ““alld por el afio
ochenta’ en gue “‘nacié en los Corrales
Viejos”; como diria el poeta Miguel A.
Camino en unos conocidos versos: o, al
decir de Francisco Garcia Jiménez,
“La cosa fue por el sur / y acontecié
n'el ochenta / aya en los Corrales
Viejos, / por la caye de 'Arena . . ."

Antes de que ello ocurriera, Buenos
Aires se debatia en una dualidad dan-
zante bien delineada: en sus salones,
mayoritariamente, poicas y mazurcas,
vhviamente de origen europeo; fuera
de eillos, una coreografia de tintes
particulares y cadencia nativa que en-
tremezclaba el viejo fandango, la re-
ciente habanera v el retumbo grave del
paso-candombe; o sea, la milonga,
Mientras. en la otra capital del Rio de
la Plata. Montevideo. comenzaban a
surgir idénticos brotes, a partir del
esparcirse del ya citado tema musical
del Schicoba (que, conviene aclarar,
era el nombre que designaba a gquien
abria el paso al candombe con figuras
plenas de contorsiones),

Dentro de este contexto, arrtbamos
al escenario mencionado cn las estro-
fas recién transcriptas: el de los Co-
rrales Viejos, de caracteristicas muy
peculiares v ubicados ¢n el arrabal
porteito.

Calificarle de peculiar, como lugar
de invencion del baile tanguero, tiene
su razon de ser.

Se hallaban alli instalados. desde
comienzos de o décaona de 870, los
Mataderss del sud, inuar de reuntdn de
los matarites en los cidsicas pulpe--
vias; aruellas tiendas en que se expen-
dian bebidas v comestibles, asi come
algunos ropajes v géneros.

En una canvha apisonada de una de
esas puiperias —gue sorvian de esce-
nario tanto pars una rina de pallos
como de ombres— se verificd en un
balle dominical —o, para una mas
adecuada denominacion, > hattong do-
minguero’— Ly escena de la creacion.

La pareja danzante protagonista:
el con sombrero de ala ancha y copa
alta, panuelo anudado al cuello, cha-
queta oscura. bombachas grises v bo-
tas negras; su compafiera, con livian-
dad de pluma v revuelos de almidoena-
da poliera. Tres masicos les presian
marco ¢on sus respectivos instrumen-
tos acerdeon, vihuela (parecida a la
guitarra) v arpa. Los ingredientes del
baile, con el condimento nacido de ia
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creatividad de aquelia pareja —el in-
vento de los cortes danzantes que ttas-
cenderian posteriormente como la sen-
tada, ei oche, la quebrada o la corri-
da— sonarén conocidos por la mencién
3:e se ha hecho ya de ellos: 1as pizcas

habanera, de milonga, de fandango,
de capdombe, a través del redoble de
tacones Gue imitaba el golpe de tam
bor afro. .. ) .

A partir de esta gestacion de la
coreografia del tango, nacida en el
marco habitual del arreo y la faena de

~ reses, y hasta completar los veinte

aftos restantes gue conducen al siglo
actual, habrian de dibujarse dos lineas
distintivas de estild en ambas marge-
nes del Plata: los bailarines urugua-
yos, haciendo prevalecer los pasos lar!
gos, en contraposicién a los bonaeren-
ses gue se inclinaban por las figuras de
pasos cortos.

Al margen de esa notoria diferen-
cia, se suma otra —de Indole instru-
mental— a las primeras combinacio-
nes en sS4 ejecucidn: la guitarra se
convierte en el fundamental elemento
ritmico, juntoc al aporte del. violin,
flauta, arpa y mandolina. El bando-
leon, originario de Alemania, recién
comienza sus balbuceos tangueros.

Dentre de ese cuadro de los aios §0
en mas, ya fuera de los Corrales Viejos
y ubicades en carpas y romerias parro-
quiales, el tango ubica su primer tema
a nivel exitoso; por aquel entences, el
indice de aceptacién es marcado por la
solicitud que los concurrentes a dichos
lugares hacen de uno de los titulos, con
nombre cierto: Dame la lata; pertene-
ciente a una flautista de actuacion en
una de esas carpas, Juan Pérez.

Su titulo alude a una ficha que habia

que entregar a las bailarinas, ocasio-
nales compaiieras de baile en los pri-
mitivos piringundines !, acreditando
haber pagadoe el derecho a.danzar una
pieza. .
Aunque hay muchos investigadores
que aseguran que este fue el primer
tango —ya con las caracteristicas pro-
pias del género—, el dato es notoria-
mente discutible ya que, por diversos
motivos (no se editaron, se olvidaron o
se perdieron definitivamente), muchos
de ellos seguramente han quedado en
e} camino del desconocimiento total.

Lo que si es dable afirmar es que,-
Dame la lata, tal cual lo menciona
Francisco Garcia Jiménez * ‘puede
adjudicarse el ‘mayorazgo de los tan-
gos portefios de piringundin -y el pric
mer gran éxito lugarefio . . reomien-
zo de una serie especifica de éxitos
que, instrumental, coreografica o.vo-
calmente, habrian de dar por resultado..
una de las manifestacignes artisticas |
mas importantes de los THimos cien
anos.
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ENTRE EL CENTRO Y LAS ORILLAS

Para redondear fa imagen del Bue-
nos Aires de fines del siglo pasado ¢
inicios del presente, se hace necesario
recurrir a una tajante division, de
caracteristicas especificas: por un la-
do, un conglomerado definido de casas
y calles céntricas; rodeirdolo, una
sucesiébn de arrabales ambiguos y mi-
serables,

En la primera, en el denominado
Centro y viviendo de cara a Europa, se
daban cita el gobierno, los grandes
diarios, las leyes, los duefios de cam-
pos vy vacas, las casas de cambio; a
unas cuadras de aili, lo innombrabie:
“Jos Corrales, la Tierra del Fuego (1), el
Barrio de las Ranas (2), el Bajo, la
gente anénima, los caserios chatos y
sin revocar que se estiraban hasta
perderse en la pampa.

La galeria de personajes contenidos
en esta segunda porcion geografica
bonaerense —que tendria cahida en la
descripcion que de ellos han hecho
infinidad de letras de tango—, daba
cuenta de un hetercgéneo mundo de
desheredados: hombres sin oficio ni
trabajo, veteranos de distintas guerras
de l1a patria, mujeres gastadas en la
desesperanza y la prostitucion, fugifi-
vos de la justicia, gauchos de a pie.
Junto a ellos ¥y a su amparo, inexpug-
nable, el mundo delictive de asesinos,

" rufianes y proxenetas; los mismos que
constitufan algo asf como la jerarquia
mds alta de 1a sociedad malviviente y
también los mismos que legaban a
imperar sobre barrios enteros. Aque-
llos a quienes los caudillos politicos
buscaban para su amistad, o los prote-
gian, porque necesitaban de ellos. Mas
alli, los humildes que, a veces, los
respetabhn y aplaudian sus hazahas;
porque la ley era casi un enemigo

min .

El cuadro habria de completarse con
el torrente inmigratorio desalado so-
bre la capital rioplatense; un torrente
que no contribuyd a la solucion de los
conflictos ge agitaban a la hirviente
poblacién las orillas. La afluencia
de esos extranjeros amenazd ahogar a
los nativos que, una vez mas, se sintie-
ron desplazados. (Incluso a niveles
numéricos ya que, en [ailtima década
de 1890 per ejemplo, la poblacion euro-
pea superaba a la nativa). Italianos,
espaiioles, franceses, turcos, polacos,
rusos, compartian con los descendien-
tes del esclavo y del conquistador las
duras alternativas de la vida en la
orilla. El conventillo (3) terminaria
por mezclarlos, definitivamente.

No obstante ia connotacion despecti-
va con que se roded, duranle un buen
tiempo. a las palabras ‘gringe’ v
“gallego” — a manera de respuesta
nacional— tuvieron su importante
aporte dentro del historial del tango.

El estudiose Oscar del Priore {1) va
mis lejos adn en sus precisiones al
respectn: “Gringos y cricllos inventa-
ron al tango. Lo hicieron tristemente
en las orillas, en la miseria. sin estu-
dios ni técnica alguna, 1o que hace mas
admirable este milagro cultural. Lo
hacfan en un Buenos Aires que querta
dar una imagen progresista. pero que
no podia ocultar el conventillo. reducto
de 1a miseria, muchas veces ubicado
en la tumba de alguna casa bien.
abandonada por sus habitantes. .

Deniro de estas connolaciones am-
bientales que hemos estimado oportu-
no puntualizar, en esas agitadas no-
ches de la orilla portefia surgen, alre-
dedor de 1880, los primeros tangos;
obra de precursores andnimos gue los
improvisaron y bailaron en esas jorna-

das, perpetuandose a través de fame-
moria popular v transformandose a -
cada paso, Periodo en el que la expre-
sidn languera puede ser eonzideratda
una manifestacitn folklorica.

A partir del inicial tituly exitoso con
aitor [dentificado, Dame la lata, al
que mencionaramos en nuestra nota
anterior, no seria sino hasta las postri-
mertas del siglo pasadn que se presen-
taria el que puede ser conceptuade el
primer tango famoso, dentro de los
clasicos del género.

Segiun dato que aportan los herma-
nos Héctor y Luis Bates (3). y que debe
ser citado con reservas. ya gue no
indican fuente de donde fue extraido,
en 1537 se estrena El entrerriane, del
pianista Rosendo Mendizahal.

Es la antesala del fin de siglo: es
cuando el tango aparece tocado al aire
libre y es cuando el mensaje musical
portefio es traducido por bandas v
rondallas en fiestas, tocado con remi-
niscencias de habaneras v sin el senti-
do sombric de sus primitives creado-
res.

Paralelamente, las calles de Buenos
Aires recibian el pintoresco sonido de
los organitos que recorrian la ciudad
demostrando a todos ¢émo era el lan-
go. También, tras sus primeras y limi-
das incursiones, el bandonefn —ese
germinice instrumento que después
adquirié carta de ciudadania definiti-
va-, ya se habia consubstanciade ca-
balmente con el género, al que habria
de otorgarle, sin duda. gran parte de
su cadenciosa gravedad. Sus sonidos
ganaron la noche bonaerense llegando
a ocupar el lugar principal en los
conjuntos criotlos. mieatras la flauta
era desplazada. Sus ejeculantes se
multiplicaron en los barrios de Ia ciu-
dad, mientras el tango se esforzaba
por acercarse a las puertas del Centro.

El ascenso de este instrumento
transforrnaba en mucho menas impor-
tante el papel que venia desempefiando
el piano desde las primeras épocas
Instrumento pesade ¥ costoso, su uso

’ -
Juan Maglio M’i —
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Compadres vy compadrilos, paloteros
¥ caharet,

Un minitcioso repaso del panorama
de letras v temmas imperanfes en los
tangos iniciales, exhibe una constanfe
evidente: mavoritariamente giran en
torno a contemidos v titulos donde se
amalgaman la picardia con 13 insisten-
cia en los temas sexuales o prostibula-
ros. Y. en muchos de ellos, Ta franca
pornografia,

El rescate de algunos de aquellos
titulos primitivos sirve para confirmar
aquella orientacion v dichos rasgos: El
choclo. El serrucho. EI fierrazo. Con
que trompieza que no dentra, Soy tre-
mendo, No me pisés Ia pollera, Dos
veces sin sacarla, Aqui se vacuna o
(rolpid que te van a abrir.

Todos elles. junto a las coplas del
folklore de prostibulos que han logrado
recogerse. contienen metdforas o alu-
siones directas a drganos corporales,
entretelones del acto sexual en sf o Ia
descripeion picaresca o directamente
pornografica de sus protagonistas,

En sus primeras ctapas. el tango no
logro sustracrse a esta justificada con-
natacion prostibularia que rodeaba su
nombre, nt a su reducido campo de
accion. Eran los tiempos en que se lo
Bailaba en cierfas fiestas populares.
en cafetines v burdeles, en las fiestas
de carnaval, en las casas ae baile o en
las Hamadas Academias, aquellos fre-
cuentados sglones de la colectividad
negra que. tanto en Buenos Atres como

er. Monteviden, servian para la realiza-

cion de veladas danzantes.

En el primer decenio del siglo. —a
mediados dei cual se sefalara en la
nota anterior la incursidn del primer
tango por Europa. llevado por la ofi-
ciaflidad de la Fragata Sarmiento-,
dos personajes notorios del tango co-
rren distinta suerte: el compadrite v el
compadre (1): el primero de ellos,
como lo indica el mote despectivo,
disminucidén del segundo.

L.a misica alegre v viril de los
primeros tangos es patrimonin del
compadre:los gimoteos v o lacrimage-
no de los posteriores. convienen mas a
la naturaleza del compadrito.

El investigador Eduardo Stilman
{(2) radiografia a estas dos figuras
tangueras de esta forma. “Ejercer la
delacidn, usar revdlver. vivir de las
mujeres, actos que avergonzarian al
compadre. no molestan al compadrito,
que busca afirmar su personalidad con
el minimo riesgo. En realidad. ¢l com-
padrito es un cobarde gue suena con la

El Famose Hansen
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vialentin del compadre e infenta simu-
larla. cehdndose en los indefensos. Y si
a4 veces afronta sin escapar los entre-
veros hravos, agregandose hasta mo-
rir. es porgue lo estd devorando ol
miedo a mostrarse cobarde 7

Mencionamos en un tramo anterior
que ambos habrian de correr distinta
suerte. Uno de ellos. el compadre.
desaparece {el escritor v periodista
argenting que uwtilizara ¢! seudonimo
de Fray Moche, daba testimonto de esa
desaparicion en 1903): mientras. el
compadrito. refindndoese. sohrevivia.

Estos dos exponentes que. de alglin
modo v a su estilo. encarnan ¢l culto
del valor v el coraje. se convierten en
antecesores de los patoteres (3). En
contraposicion. ¥ a través del grupo
que los nucleaba, la patota. éstos se
convertirian en sindnimo de suma de
cobardias.

Abundaron entre comicnzo de siglo
v mediados de la década de 1910): eran
jovenes de la sociedad elegante, que se
escudaban en el nimero de sus inte-
granies, para incursionar en salones v
casas de baile cometiendo toda clase
de fechorias. Contaban con la impuni-
dad que otorga el dinero v, raramente.
vieron castigados sus desmanes. Po-
dria decirse gque eran. resentidos al
revés: envidiaban los lujos de !'a mise-
ria. aquelios que no se pueden cont-
prar. Incluse existen constancias de
que, hasta los canfinfleros (4). que
indirectamente solian vivir de ellos, los
despreciaban.

Fueron estas mismas patotas las
guo irrumpieron v desolaron los sitios

e tango. tratando de intimidar a su
gente —con balance de éxitos v derro-
tas— v de incitarla a cerrar dichos
lugares de bajo nivel, indignos de cons-
tituirse en centros de diversidn para
estos va “‘distinguidos” conocedores de
los cabarets parisinos.

En el marco de esta escenografia
portefia ¥ en su ambientacion humana.
el pals surefio arriba al Ao del Cente-
nario: 1910, un siglo desde aquella
histérica Revoluciton del 25 de Mavo.

Es el afno en que Buenos Aires
asiste a la construccion de numerosos
edificios. a su embeliecimiento me-
diante la impertacion de numerosas
obras escultoricas adquiridas en
Europa por una comisién de artis-
tas: afo en el que un inventario de sus
teatros de primera linca indica va mas
de una veintena de salas: el mismo en
que se verifica el florccimiento de las
grandes tiendas metropolitanas v la
nueva moda que se acentia: la estre-

—Sddan
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chez excesiva de las polleras, creacién g
de afamados modistos de Paris. ik
En el mundo del tango también se -

producen acontecimientos: algunos

quedarin en el terrenc de lo anecddti-

co dentro de su historial; otros. se

constituiran en mojones de real enver-

gadura. ‘

En el primer rubro pueden inscri-
birse 1a gran cantidad de caballos de
carreras anotados en el Hipddromo
Argentino v que tenian nombres que
habrian de perpetuarse posteriormente
mds en el penta_?rama que sobre el
césped del circo hipico del Palermo: A
la gran mufieca, Don Juan, Yaca-
ré. .. ; o los titulos tangueros con sa-
bor a patria: El argentino, de Villoldo.
El criollo argentine, de Alfrede Gobbi
J Independencia, de Alfredo Bevilac-
qua. FEste uitimo, estrenado por su
autor es ese 1910, precisamente. al
frente de una banda de rmisica. en
plena Plaza de Mavo.

Las variantes de peso se refieren.
fundamentalmente. a los lugares de
diversion tangueros. ‘Aquellos sitios
donde se lo ha venido tocando. en
especial ambientes de bajo fendo, pa-
san a ser sitios de la oligarquia,

Entre los factores que confluven se
cuentan !a urbanizacion de varias zo-
nas de la ciudad. antes marginales. v
la gestacion de un establecimiento de
baile v distraccidon desconocido hasta
ese entonces en a capital bonaerense:
el cabaret.

Los antigues sitios de diversién ori-
lera se convierten en lugares donde
impera mis el lujo’y 1a sofisticacion.
en especial a partir de la citada urba-
nizacién -en los bajos del barrio de
Palermo.

En sus comienzos. casi timidamen-
te. el cabaret no se instala en el centro
capitalino. seguramente por una suerte
de ‘‘respeto’” a esos sitios de la vida
publica. rodeados de solemnidad. ¥
también —investigacién e introduccién
en el mercado se diria actualmente—
por algin logico temor derivado de la
nstalacién de un negorio mueto. Una
innovacion de la gue se desconoce el -
grado de aceptacion o no por parte de
aquellos a quienes estd dirigida.

La figuracién legendaria, en ios
anales de la historia del tango. de
varios nombres de esos lugares v de
figuras que descollaron en esos c¢aba-
rets. dan cuenta de la exitosa acogida

ue. con €] correr tel tiempo. habrian

e tener los flamantes locales: Roval,
Petit salén, El Velodromo, el Arme-
nonville. el Roval Pigalle o el famoso
Hansen. Y. entre sus protagonistas. la
casi mitica Rubia Mireva, el afamado
bailarin apedado el Cachalaz, o musi-
cos de la talla de Roberto Firpo ¥y
Ernesto Ponzio. “El pibe” Ernesto.
Incluso. el propio Carles Gardel que,
una noche —posterior en un trienio a
aguel Afio del Centenarin de 1910~ era
lanzado al gran mundo musical como
intérprete de aires criollos.

Fue en el citado Armenonville, con-
siderado por muches historiadores el
primer gran cabaret propiamente di-
cho. Uhicado. por aquel entonces. a
escasas cuadras de donde. en contados
dias. se iniciard el torneo mundial de
futhol: el estadio e River Plate.

(I} Compadrito: lﬁdl\'idun de Ia

ehe. iero. jactanciose, alec- .
tado en In wsﬂn@lla ¥ g su ’:nauiecra
de condacirse; althvo v desafiante.

Compadre: Hombre de cualgquier
condieién, de idénticas cualidades a las
del compadrite. Ambas voces, también
comunes en Uraguay.

(2) Historia del tango. Editorial
Brijula, Buenos Alres, 1963,

(3) Patotero:. El que ferma parte
de una pandilla o grupo de jévenes
(Patota) que se reinen en determina-
dos sities para burlarse del préjimo.

(4 Canfinflerg. canflinfero o tan-
finfle: Voees de origen Incierte gque
sirvieron para denominar al proxeneta
que sdlo explotaba a una mujer.

————




sefeccidn cualquiera del comulo de arte
alli expueste, sinc apraovechar ta opor-
tunidad de reflexionar y percatarse del
subyacente interés de la muestra.

Desde un punto de vista mas onaii-
tico, el criteric de valoracién aplicable
al conjunto de obras aqui exhibidas no
podria desentenderse nunca del hecho
de que esta exposicion, tol vez més que
ninguna otra que hayamos tenide oper-
tunidad de ver en los Ultimos tiempos,
refleja de un modo cabal el peculiar
devenir del arte mexicano contempord-
neo dentro de ciertos lineamientos ya
reconocidos y sedimentados. En este
sentido, resulta evidente que las vetas
fundamentales que alimentan la pro-
duccion artistica de estos expositores
se encauzan en dos direcciones: Por un
lade, un realismo de indole social que
se propone documentar un ideario ar-
dientemente anticolonialista, inicial-
mente revolucionario y concientemente
revalorizador de la cultura precolombi-
na. Por el ofro, un figurativismo cuyo
raigambre estilistica parece oscilar en-
tre la herencio legada por lo Escuela
Mexicana de Pintura, y algunas inneva-
ciones provenientes del surrealismo en
tanto imagen y clima, y del informalis-
mo en cuanto al vso de las texturas y o
la desnaturalizacidn parcial de la forma
reconocible. Navegando entre esas dos
corrientes, es posible detectar ain es-
poradicos ejemplos del ltamado expre-
sionismo abstracto, y atgunas muestras
—igualmente raras— de un abstracio-
nismo mas o menos geometrizante.

A ratos estalla en algunas pinturas,
y en menor grado en dibujos y graba-
dos, aquel inicial acento agresive que
habia caracterizade al arte mexicano
politicamente revolucionario. Muchas
veces el patetismo vuelve a gobernar la
escena. Pero esas esporadicas explo-
siones de vehemencia —en un contex-
to de manifestaciones que parecen
agtender ya a otras necesidades temdti-
tas y expresivas— resultan excesiva-
mente pobladas de gestos entre los
que, desafortunadamente, no es impro-
bable detectar glgunos reolmente hue-
ros. En otras ocasiones, al contemplar
los rasgos vigoresos y amorfas trazo-
dos por furtivos pintores que inclusive
parecen consideror innecesario el dato
de la fecha, el espectador se pregunta
si el arte como auténtica actividad
humana puede llegar a tales extremos
de imprecision; si la verdad de o

imagen plastica, figurativa o no, puede
efudirse hasta el punto de transformar-
se en la nada con marco y firma.

Son estos, claro estd, aspectos
accidentales que no deben distraer al
observader con respecto u otras pers-
pectivas de mayor y hondo inferés
ofrecidas @ través de un evento que
extralimita —Ildgiccmente— los pro-
positos estrictamente plasticos. Nadie
desconoce que el Salon de la Plastica
Mexicana ha ido albergondo en su
seno un cumulo de contradicciones,
desde las generadas por la expansién

del arte en relacién con el medio -

ambiente que lo radea, hasta aquellas
originodas en actitudes disocigtivos o
simplemente disconformes con el rumbo
de lo institucion. José Chavez Morado
—uno de los miembros fundadores del
salén de la Plastica Mexicana— no fue
nada elusive cuando, en el discurso
inaugural de esta muestra, sefald gue
ese organismo creado por el INBA y a
iniciativa de los artistas en 1949,
“sufre desojustes ante los cambios
socio—econbmicos y culturales que el
pais ha experimentade™. El veteranc y
aguerrido artista, en nombre de todos
sus companeros, salia asi pdblicamente
al paso de ciertos temores sombrios y
pronosticas negativas que auguraban
la desaparicion definitiva del Salén de
la Plastica Mexicana, y trataba de
ubicar el problema en el exacto punte
sobre el cyal podrd operarse un andlisis
objetivo.

Asi, pues, ya que la misién basica
del Salén de la Plastica Mexicana es no
tanto propiciar nuevas fermulaciones
estéticas sino propulsar valores estéti-
cos a! escenario nacional, parece licito
conjeturar que el valor mas significativo
de esto confrontocidn radica, probable-
mente, no tanto en la pretension de
mostrar un panorama del arte mexica-
no de avanzoda'' como en el hecho
de exhibir un perfil coherente en lo
que a politica cultural se refiere, De ahi
el proposito expreso de ''quitar a estas
exposicianes su caracter competitive’”,
confiriéendoles una distinta orientacién
que estaria evidenciada en una también
diferente fisonomia de la institucion,
dispuesta ahora a mostrar el quehacer
plastico de los mexicanos como algo
natura! y evidente. Y he ahi también la
razén por la cual, come una inmensa
radiografio del arte aqui y ahora, esta
“Presencia del Salon de la Plastica
Mexicana’’ montada en el Palacio de
Bellas Artes, posee la virtud de inquie-
tar, mds que delejtar; de Hamar o fa
reflexion, antes que de promover el
elogio convencional.

Es probable que esta exposicidn no
pueda archivarse tan rapidaments co-
mo de costumbre en las actas de los
continuos eventos culturales. Tal vez o
ello contribuyan también, ademdas del
coracter contestario de Jlo muestro en
si, las tres mesas redondas que sobre
“Tendencios en el arte actual de Méxi-
co'’, '"'Vigencia del arte de tematica
social en Meéxico™, y "‘El colonialismo
en el arte mexicano'’, se realizardn en
fechas proximas como imprescindible
complemento de un hecho cultural de
tanto interés y trascendencia.—
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La musica rioplatense:
el tango
Mauricio Ciechanower-EMECEK
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NACIMIENTO DEL TANGO-CANCION

Aquel ano que completa la primera
década del siglo actual, el del Centena-
rio, Coincide con el aftanzaniiento del
tango en el exterior; fundamentalmen-
te, en Francia. Hacia ese 1910, va era
conocido y bailado no siolo en los bajos
fondos de las ciudades portuarias —lo
que contirmaria la tesis de que los
verdaderos introductores de la danza
rioplatense fueron los macineros de las
naves ue unfan ambos continentes—
sino. igualmente, en muchns elegantes
salones de la capital francesa.

Tres anos mils tarde, Buropa vivia
una verdadera psicosis con relacion al
tango. Cuando Hega a Paris La Murga
Argentina, integrada por tres ejecu-
tantes v una pareja de hailarines, mis
gue una moda era una verdadera ma-
nia, honrada con Iruicion por algunos
aristocratas v ta totalidad de los snobs,

Pero ng todos serian puntos a favor
de su difusion. Aientras en dichos
sitios europeos el éxito tanguero era
sablamente aprovechado por algunos
porteiios como medio de subsistencia,
al constituirse en “profesionales™ del
género, o en Nueva York surgian —pro-
fesores™ de la danza argentina, en
ofros puntes se concretaba su prohibi-
cion. Eaotre esos exponentes de Ia opo-
steidn, padian contarse los arzobispos
de Parls, de Cambrai v de Sens. el
obispo de Poitiers ¢ el emperador de
Alemania: este ultimo, Guillermo 11,
es ¢l misme que dispone gque ningun
oficial del ejército practique el “pseu-
do haile argentino. . . 7.

Lejos de estos vaivenes del viejo
continente, la urbe bonacrense asiste a
otros acontecimientns: en ese Misnw
afio 13, los capitalinos se asombran at
ver, por vez primera, los trenes subte-
rranens (el Metro): contemplan ia
construceion de viviendas para obreros
0 la instalacion de las nacienteg y
pinterescas ferias: o saborean produc-
tos importados de Buropa vy Estados
Unidos (la aristocracta portena. por
supuesto. . ),

Por su parte, la historia del tango
continia su trayectoria evolutiva:
mientras la obra El tango en Paris se
constituve en el mavor sucese teatral
del afto en la sala del Argeatine, co-
mienza a desarrollarse v ocrecer el
mundo del disco; surgen los primeros
empresarios de registros nacionales
gue comienzan 4 grabar la madsica
portena, tras la etapa en que este
rubro se constifuyerda en rareza o en
((qiue s¢ limitara 4 las placas imporia-

as.

Orquests Tipiea
FREIN CAMARAND
£, 584
LT PRy

PParalelamente a esa etapa exitosa
del tango, tras ganar formalmente el
dereche a la luz publica, el fondgrafo
se afirma en cuanto a la aceptacién
masiva, superandoe las alternativas de
su incipiente instalacion por los afos
de 15830,

[’sa misma etapa ascendente con-
duce a varias figuras a debutar ante la
hacing de impresion. Roberto Firpo lo
hace en ese mismo 1913, mientras el
duo Gardel-Razzano, un afo después,
regisira estilos y aires pampeanos co-
mo Cantar eterno o Entre colores.

[.ay formaciones tangueras conser-
van por aquelles dias, en algunos ca-
sus, L guitarra y la flauta; empiezan a
repetir, como instrumentos fundamen-
tales. el winlin, el bandonedn v el
piano; poco tiempo después, habrian
de alternar los bajos, ya sea la guita-
rra, ¢l armonio o el contrabajo. En
L6, y por primera vez. el violoncello
serfa utilizado experimentalmente por
Fduardo Arolas.

tabe senalar que las agrupacieones
de comienzos de aquel decenio —las
integradas por bandoneones, violines,
guitarra y flauta— adoptaron por
aquella época la denominacion de “or-
questa tipica criolla”, designacidn que,
restindole el dltimo calificativo, ha
setvido para sefialar, hasta nuestros
dias, a todas las orquestas de tango.

Fn otro orden, el cabaret —cuyo
naciiniento evocaramos en la nota an-
terior—, se afianzaba e imponia, mar-
cando una concreta transformacién
dentrp de los reductos del tango. La
vida nocturna de Buenos Aires convier-
te a esos locales en solidos sostenedo-
res de primera linea, merced a su
sivmpre colmada concurrencia. Una
etapa que se mantedrd durante varios
anos, con el Armenonville al frente, en
especial debido a su buena ubicacion v
su briilante cartefera de figuras artisti-
cas. Posteriormente, comeo todo lo que
arrasa trayendo la novedad a cuestas,
sobrevendria el cansancio; incluso, sus
detractores llegaron a calificarlo de
aburrido y hasta de lugubre. . .

Tuvo su cuota de influencia, en este
cumbio de valoracion, el nacimiento v
la vonversion del cabaret en protago-
nista de obrag teatrales. El llamado
sainete *‘con cabaret”, cuya acepta-
cidn fue evidente a partir de 1a prime-
ra pieza presentada a los espectadores
con esas caracteristicas: la insercidn
de una orquesta popular, con sus ca-
denciosos tangos bailados v, como fac-
tor destacado, 1a letra de un tango de
circunstancias interpretado en el mar-
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ADELANTOS EN
MUSICA Y LETRAS

Antes de penetrar de lleno en la
década del2d, conviene destinar unas
lineas a dos hechos que, junto con la
aparicién de Mi noche triste, se consti-
tuyen en factores relevantes de esa
etapa ianguera.

En primer lugar, la confirmacion del
miisico y compositor, Roberto Firpo
como vanguardista absoluto de aquella
época; misma en que cada instrumen-
to se grienta hacia su funcion definiti-
va. En segunde término, a nivel antolg-
gico y en ese mismo 1317, se hace la
primera grabacion del tango: La cum-
parsita, del uruguayo Gerardo Matos
Rodriguez, a cargo del cuarteta
Alonso-Minotto. Este hecho constitui-
ria el maximo suceso del género.

Se producen modificaciones e inno-
vaciones. Nuevos ambientes y nuevos
protagonistas hacen que los temas gi-
ren en torno a ellos, dejando paulatina-
mente de lado las letras pornogrificas
o las alusiones concretas a los aspectos
sexuales.

Se verifica el florecitniento de un
nuevo piblico, acorde con los tiempos
que corren. Es el mismo que olorga
impulso definitive a la industria cultu-
ral en sus diferentes expresiones: L-
bros, en ediciones mds accesibles, dis-
1ca:)s y espectéculos, en especial teatra-
es.

Dentro de este auge, y como pauta,
tanto 0 mds importante que la situa-
cién misma, se constituye el hecho de
incubarse en el campo de la literatura,
una temdticaque desmenuza la realidad
circundante. A cargo, bdsicamente, de
intelectnales de extraccién pequefio
burguesa o proletaria que ingresan al
campo de la cultura. En muchos de los
¢asos, se trata de hijos de inmigrantes
que analizan su propia problematica
—y por ende la de los suyos—, como
consecuencia de haber estado imbui-
dos en ella durante toda su etapa
post-inmigratoria. Una de sus corrien-
tes mds propicias la constituye ¢l géne-
ro del sainete que, por otra parte, sirve
para apuntalar al tango. '

En cuanto a éste desarrolla por si
sole, a través del contenido de sus
letras, una literatura de amplio espec-
tro: pueden encontrarse en ella los
tintes sentimentales, que abarca desde
los seres queridos (la madre y la novia,
mayoritariamente), a las vivencias in-
fantiles; desde el barrio (Colonia) y
Sus personajes cotidianos, hasta la ge-
neralizacién a través de la pintura del’
Iproletariadﬂy sus frustraciones; desde
0s temas proselitistas —dedicados a

' Jutio d_e Caro
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Roberto Firpo

las distinias corrientes politicas de la
época y sus principales figuras—, has-
ta los de indele social (varios de los
cuales, sobre acontecimientos de aquel
entonces, han sido recientemente pro-
hibidos por las dictaduras militares
rioplatenses por su contenido *‘pertur-
bador’; entre ellos, Acuaforte Al pie
de la Santa Cruz y Pan).

Este capitulo de esbozo de crénicas
sociales, que posteriormente serian
profundizados por otros autores de tan-
g0, se complementa —por la frecuen-
cia con que aparecian en dichas le-
tras—, por aquellas obras en las que, la
clasica joven del barrio, abandonaba
la miseria ¥y su vivienda natal (el
conventillo, * generalmente), para ir
en busca de las tentadoras *“luces del
centro' (el cabaret, en este caso). Casi
siempre con resultados negativos. Lo
que brindaba la oportunidad para la
consiguiente reconvencion de tone mo-
ral a manera de aleccionadora morale-
la...
En el orden musical especifico, y
mientras Garde] reparte sus actuacio-
nes entre Argentina y Europa, merece
destacarse —en esa misma década del
20— a un conjuntc al que puede consi-
derarse pionero: la tipica Select; la
misma que efectia una memorable
incursién por KEstados Unidos, donde
sus tres jovenes integrantes lograban
una magnifica serie de versiones.

Varios de sus componentes habrian
de constituirse en figuras preponderan-
tes en el historial del tango, no sélo
como instrumentisias sinp tammén en
calidad de compositores. En especial,
Osvaldo Fresedo, Enrique Delfino y
Tito Roccatagliata.

Ese mismo Fresedo, al retornar al
pais, conforma una agrupacién concep-
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tuada como precursora y de avanzada
para su tietnpo: su famoso sexteto.

Otre conjunto similar, de igual ni-
mero de ejecutantes, brillaba también
por aguel entonces: el sexteto de Juan
Carlos Cobian; el mismo que integran
dos figuras de auténtica trascendencia
en el posterior desarrollo del género
rioplatense: Julio de Caro y Pedro
Maffia. .

Estas dos* formaciones otorgan al
tango un valor inusitado, concediéndo:
le el inregable aporte de notables arre-
glos instrumentales junto a la impor-
tancia y lucimiento de los solistas.

La aparicién de Julio de Caro, al
constituir su propio sexteto, representa
—fundamentalmente— el resumir en
esa agrupacion todas las bondades y
avances realizados en ‘materia de tan-
go hasla ese entonces. Su estilo inter-
pretativo expone, en la medida exacta,
la sintesis tanguera de la época. Segin
la calificacion precisa del estudioso
Oscar del Priore, en su trabajo disco-
grafico La Historia del Tango, ‘‘som-
brio, viril, triste .. .” El mismo en el
que 105 ejecutantes solistas, logran
“‘amplias posibilidades expresi-
vas...

De Caro se vio rodeado, en su doble
funcion de director y violinista, de
notables instrumentistas: su hermano
Francisce, en calidad de pianista, y
dos vigorosos y temperamentales ban-
doneones: los de Pedro Laurenz y
Pedro Maffia. .

Estos cuatro nombres, al margen de
su significacidn como eximios ejecu-
tantes, retinen en el campo de la crea-
cidn autoral muchos de los titulos defi-
nitivamente incorporados a la mejor
produccitn tanguera. A ellos les perte-
necen obras de la jerarquia de Tierra
querida, Flores negras, Beodo, Loca
bohemia, Amurado, Mala junta, La
maripesa, Taconeando, El arranque o
Guardia vieja, por no citar sipo unos
pocos a manera de muestrario.

La frontera divisoria entre el final de
la década del 20 y el inicic de la
sigujiente, coincide con la caida de
Hipdlito Yrigoyen, precisamente en el
filo de ambos decenios, en 1330 vy a raiz
del golpe militar que encabeza José
Félix Uriburu.

Un hecho que, junto a la funesta
influencia que habria de tener en todo
el posterior devenir histérico argenti-
no, también habria de repercutir noto-
rtamente en el acontecer del tango. .

Con tode lo que este suceso ha sig-
nificado —incluso hasta nuestros
dias— politica e institucionalmente en
el pais surefio, lo relativo a las modifi-
caciones tangueras producidas vendria
a resultar lo de menos dentro de esa
totalidad . . .

*  Vecindad.

EL FAMOSO sextefo de Julio de Caro —en el centro con el violin corneta—

3

en plena ejecucidn. En el piano Francisco e Caro.

qq
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LOS ANOS DE LA
“DECADA INFAME"

De acuerdo a lo acontecido en ese
tapso del historial tanguero, la década
del 30 merece ser dividida, tajante-
mente, en dos mitades: hasta v des-
pués de 1935.

El inicio de este decenio indica una
notoria declinacién en el favor popu-

" lar, en especial en lo que hace al baile.

Varios son los factores que se conjugan
para arribar a esa situacion: los mas
evidentes, a partir del derrocamiento
de Hipdlito Yrigoyen merced al golpe
militar, senalan el brusco empeorar
del panorama eccnémico (en el que
influye evidentemente la crisis nortea-
mericana del 29), la recuperacion del
poder por parte de la aristocracia y el
consiguiente acentuamiento de la re-
presion y el terror en la escena nacio-
nal. la desocupacion y la migracidén del
campesino hacia las ciudades a raiz de
la caida de los salarios agricolas.

Todas estas pautas —y algunas com-
plementarias—. servirian para confor-
mar lo que se ha dado en lamar. en la
historia argentina, “‘la década infa-
me”. Entre los ingredientes que es
preciso sumarle, v que justifican ple-
namente esa denominacién, correspon-
de citar los fraudes electorales. la
persecucion a los opositores, 1a protec-
cidn a la prostitucién clandestina a
cargo de poderosas organizaciones (en
1933 eran clausurados los prostibulos
en todo el territorio). la denuncia v
descubrimiento de jugosos negociados
en la administracion piblica, mismos
en los que intervienen caracterizados
jerarcas del régimen imperante.

Dentro de este “alentador” ambien-
te que lo circunda. el tango no puede
sustraerse a ese contorno. En este
sentido es preciso diferenciar en su
desarrollo, lo estrictamente musical ¢
bailable, det contenido letristico de las
obras de aquella época.

En el primer aspecto, v bajo la
influencia de Julio de Caro. nacen

varios v excelentes sextetos con la

conformacion usual de agquellos dias:
dos bandoneones, piano, dos violines y
contrabajo. aunque varios de los direc-
tores de dichas agrupaciones agrega-
ban musicos cuando llevaban a cabo
grabaciones.

Una verdadera galeria de ejecutan-
tes ¥ conjuntos se destacan y saltan a
los primeros planos de la popularidad:
se hace indispensable en ese sentide
rescatar nombres como el de Pedro
Malfia. o ¢l del joven de apenas una
veintena de afos que habria de definir
uno de los mas importantes estilos de
ejecucidn tanguera. el pianista v poste-
riormente director Osvaldo Pugliese:
Luis Petrucelli y Cayetano Puglisi que
concretan también el suefio del conjun-
to propio, luego de su incursién como
integrantes de otras formaciones como
bandoneonista y violinista, respectiva-
mente; Carlos Marcucci, de estilo emi-
nentemente técnico en la ejecucién del
bandonedn, o Agesilao Ferrazano, uno
de los primeros violines solistas de!
tango. Nombres v mas nombres gue es
forzoso siguiera citar como exponentes
de toda aquella brillante ctapa: Juan
de Dios Filiberto (el creador de Cami-
nite, famoso tango de repercusion in-
ternacional). los dos Franciscos —Ca-
naro y Lomuto— "Ciriaco Ortiz. el

personal e intuitive miisico que impu-
siera la modalidad del trio (bandeneon
a su cargo v dos guitarras).

En el rubre de tango cantado. junto a
la infaltable mencion de Gardel, otras
figuras resaltan en calidad de intérpre-
tes. con diferentes estilos: Agustin Ma-
galdi, con su tendencia al acentuado
drama; Ignacio Corsini. que trascen-
diera con el apodo de El cahaliero
cantor tras sus inicios citcenses; en el
su gran dosis arrabalera puesta at
servicio de las versiones tanqueras:
Azucena Maizani v su voz, incursionan-
do en distintos escenarios teatrales, o
sofia Bozan, la famosa “Negra’, con
su estilo atrevido e imponiendo el tipo
de tanto de interpretacidn alegre y
humoristica.

En el rubro autoral, la sintesis no es
menos sencilla de consignas.

l.as tetras se encargan de reflejar en
gran medida. al igual que las piezas
teatrales, la realidad que rodea a los
argentinos, parte de la cual ha sido
esbozada en los pérrafos iniciales. Ver-
508 v textos que aluden al tema de la
desocupacién, [a falta de dinero y tra-
bajo. el trasfondo de las condiciones
politicas vigentes: v la habitual incur-
sion en la temdtica sentimental . .,

Una figura clave dentro de la poética
del tango de todos los tiempos, Enrique
Santos Discépolo, viene imponiendo,
en este sentide, su personalidad creati-

-va v dominando la escena de aquellos

afios.

Dentro de su abundante produccién
autoral, una de aquellas paginas anto-
logicas. Yira vira, habria de ser estre-
nada. por la citada “negra’ Bozdn, un
dia antes del derrocamiento de Yrigo-
ven. . .

Al margen de ese hecho casual den-
tro de la produccidn discepoliana —v
hasta mediados de la década del 30,
periodo que abarcara la presente no-
ta—, el talentoso creador daba a cono-
cer titulos que habrian de incorporarse
a lo mas granado de las letras popula-
res del tango: @Que vachaché, Esta
noche me embarracho, Chorra, Male-
vaje, Sov un arlequin, Victoria, Justo
el 31, Secreto, Tres esperanzas, Carri-
iién de Ia Merced, Alma de bandenedn,
Cambalache . . .

Con todos ellos —v los que vendrin
con posterioridad—. **Discepolin’ se
erige en unc de los poetas maximos del
tango, Corre a su cargo el romper los
modelos anteriores, trazados en la dé-
cada precedente. “mediante la refle-
xién agresiva. el humor caustico, la
reflexién glebal v amarga sobre la
realidad”. al dejar “emerger también
la atmosfera enturbiada de la década
infame’!, al retratar “'la crisis personal
v social del hombre del 3 que se hunde
con la quicbra del radicalismo y de sus
ilusiones de reforma . . .". tal cual lo
consigna Oscar del Priore ().

Junto a una figura de la -talla de
Discépole (a la que. en este mismo
suplemento le hemos dedicado una no-

Discépolo en México con Cantinflas Y Homero en Manzi, entre otros

ta especial (%) al cumplirse 25 aios de
su muerte), v en esa misma ctapa. va
venia descollando —desde el decenio
anterior— la obra poética de Celedonio
Flores.

Una personalidad que representa un
aporte incuestionable dentre de la evo-
lucidn del arte popular rioplatense, a
través de la corriente imaginativa de
sus expresiones tangueras. La mencidn
de algunos de sus temas se constituye
en elocuente muestrario al respecto:
Mano a mano, Corrientes v Esmeral-
da, Margot, El bulin de Ia calle Ayacu-
cho.

Paralelo a estos nombres de auténti-
cos creadores, el de Enrique Cadica-
mo. Muchos de sus tangos fucron lan-
zados a la fama por Gardel. quien llegd
a grabar mis de una veintena de ellos
en el lapso de seis afios. Una lista que’
en forma pareial incluyve titulos tales
como Niebla del riachuelo, Los marea-
dos, Madame Ivonne, Che papusa oi. A

an y agua, Anclao en Paris, Al mundo
e falta un tornillo . . . y tantos otros.

Dejando de lado lo mas destacado,
en materia de misica, de letras e
intérpretes. de aquella primera mitad
de los afios 30. se constituiria en tre-
menda omisién el pasar por allto én
esta revisién. v al llegar a ese 1935, la
referencia a la muerte de Gardel en el
i-le;cordado accidente aéreo de Mcde-

in.

Es practicamente imposible resefiar,
en pocas lineas. toda la trayvectoria del
“zorzal criolle” en los distintos campos
en que incursiond hasta ese fatidico
afio.

Mas que una enumeracién —ya de
por si muy conocida— de sus registros
discogralficos. tanto como solista o en
dio con José Razzano. de las peliculas
que protagonizd, de sus obras, com-
puestas es especial con Alfredo Lepe-
ra, o de sus presentfaciones es escena-
rios de Argenfina, Estados Unidos o
Furopa. conviene circunscribirse al
hecho. incontrovertible, de su mitoiégi-
€a permanencia.

En camino al medio siglo de su
tragica desaparicion, el “fendnicno
Gardel” ha stdo (v lo seguird siendo,
con seguridad) motivo de andlisis por
parte de investigaciones de distinlas
disciplinas, con el proposito de ras-
trear v detectar. precisamente. los
motivos de esa sostenida aceptacion v
perpetuacion a niveles masivos.

Fuera del marco de los estudins ¥
encuestas canalizadas con ¢se propasi-
to de esclarecimiento, cualquicr riopla.
tense podria resumirlo. sin elucubra-
ciones intelectuales de por medio, en
cuatro palabras contundentes v delini-
torias: -'Cada dia canta mejor . . "

{'} El 1ango, de Villoldo a Piuzzo-
Ha, Editorial del Noroeste, Buenos Ai-
res, 1975.

(3} Enrigque Santos Discépolo: ;Un
amargado?, 'El Gallo Hustrade™ No.
758, det 2.1.1977.
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EL CINE, LA RADIO Y LA CRISIS.

La que podria denominarse primera
gran crisis del tango, tiene lugar en la
segunda mitad de la década del 30,
cuyo primer lustro fue reseiiado en
nuestra anterior nota.

Un adversario de primer orden es e}
que tiene a su cargo gran parte de esta
novedosa situacion dentro de Ia histo-
ria de la miisica popular rtoplatense:
el cine sonoro y su aparicidn, de gran
éxito y aceptacion.

Algunas razones “geograficas’, den-
tro de las salas cinematogrificas, con-
tribuyen a este fenémeno. La mds
importante, el desplazamiento de las
orquestas que actuaban en los palcos
de dichas salas, a las que el miblico
concurria para deleitarse con sus acor-
des y su forzoso retorno a cafés u otro
tipo de lugares piiblicos de ejecucidn.

Los éxitos musicales, enfrentados al
tango, provenian del cine norteameri-
cano y crearon una suerte de compe-
tencia para la que, el género tanguero,
no se hallaba preparado. Con el paso
de los afos este hecho, relacionado con
el cine, habria de revertirse. Seria
apenas cuando la industria filmica na-
cional se lanzo a la realizacion de
peliculas que, en buena parte de esa
produccién, estuvo basada precisa-
mente en populares figuras de la can-
cién en especial en el aspecto argu-
mental. .

Otro medio de reproduccién mecani-
ca, la radio, contribuiria por esta épo-
ca a idénticos fines: no sblo el cine
forineo ecrea idolos por aquellos dias,
sino que las emisiones radiales van
conformando toda una galeria de figu-
ras que escalan los peldafios de la
fama en diversas “especialidades’™; a
través del radioteatro, del humorismo,
de la cancion ¢ de las agrupaciones
orquestales.

Pero, en cuanto a bailarlo, el piblico
seguia en tren de pasividad notoria. Ni
el cine ni la radio podian rectificar ese
hecho indiscutible.

La modificacion de este sintoma so-
brevendria, en forma pausada y despa-
ciosa, precisamente a partir de esa
mitad de la década del 30 que estamos
abordande y en los afios sucesivos que
completan ese decenio.. Uno de los
principales “culpables” en revertir esa
situacion se lamé Juan D’Arienzo.

Al frente de su orquesta, debutd en la
temporada veraniega de 1934-35 en el
local nocturno Chantecler y comenzé a
imprimir a su formacién una medali-
dagd —ritmo muy rapido y compas
sumamente marcado y uniforme— que
se presentaba sumamente propicio pa-
ra ser bailado. Modalidad que. dicho
sea de paso, mantuvo inalterahle a lo
largo de sus cuatro décadas al servicio
de este género, hasta su fallecimiento
hace pocos afos, o

En el aspecto de letras, Enriqm: |
Santos Discépolo sigue dando a cor- -
cer obras de su autoria que lo mantie-
nen en primer plano; junto a los titulos
citados en ta antertor nota, y. que
abarcaban hasta mediados del decenio
del 30, es preciso incorporar las que
completan su produccién hasta finali-
zar esta misma década: Condena, De-
sencanto, Tormenta, Martirio, Melodia
porteiia . . .

En el aspecto vocal, la desaparicién
de Gardel brinda oportunidad a diver-
so0s intérpretes para ocupar puestos de
relevancia en el favor del piblico, no
obstante la vigencia que sigue conser-
vando, plenamente, el ‘‘morocho del
Abasto’'. Entre ellos, cabe sefialar la
popularidad que conquistan cantantes

libertad Lamarque, hoce :\mro deé-
cadas . :

como Alberto Gdémez, Mercedes Simo-
ne, los estilos fuertemente dramaiticos
de Ada Faledn, Tania (la que serfa
compaiiera  de Discepolin hasta su
muerte}, Tita Merello con su muy
portefia forma de canto, sin alardes ni
técnica vocal, o aquellos que ya citdra-
mos el dominge anterior: Ignacie Cor-
sini, Sofia Bozin, Rosita Quiroga y
Azucena Maizani.

Junto a estos nombres, dos figuras
que aun siguen batallando, cuarenta
afios después de la época que estamos
evocando, y que, merced a la influen-
cia del cine nacional, ya apartado del
hollywoodense en base a argumentos y
ambientes propics, logran popularizar
sus nombres, inchiso fuera de las fron-
teras argentinas: Libertad Lamarque
y Hugo de! Carril.

Una mancuerna artistica logra tam-
bién imponer su estilo, en temas que
son valiosos testimonios de aquelos
afios de la década infame, en especial
de la crisis que azota a los sufrides
habitantes del pafs surefo; nos referi-
mos a Francisco Canaro e Ivo Pelay
que estrenan obras que alcanzan gran
repercusién popular v en las que se
incluyen tanﬁos que son ‘toda una pin-
tura de aquella situacién vigente: Don-
de hay un mango ('}, El tango de l1a
maula (), o Tranquile, viejo, tranquilo.
Temiatica que, en bastante medida,
puede ser emparentada con algunos
otros titulos que reflejan dicha crisis ¥
a los que hemos hecho referencia. Por
ejemplo, de Discépolo, Cambalache, o,
de Cadicamo, Al munde le falia unm
tornitlo. )

Hacia finales de esta década del 30.
la Segunda Guerra Mundial también
repercute —pese a la lejania con el
incipiente desborde nazi que comienza
a desarroltarse en Europa— dentro del
pais sudamericano. En especial, en el
aspecto industrial ya que se producen
modificaciones de peso ante la sus-
pension de importaciones v la consi-
guiente necesidad de sustituir los mis-
mtis con produccién netamente nacio-
nal.

Esto trae aparejado, igualmente, el
desplazamiento y migracién de gente
del interior hacia Buenos Aires y su
periferia, movida por la posibilidad de
trabajo que la moviliza a afincarse en
es0s lugares.

Tode este nicleo humano, sumado al
ya existente en la urbe portefia y sus
aledaiios, es el que habra de exigir una
nueva misica nacicnal —o al menos
una ampiia renovacién— que sirva pa- -

“ra expresar este cambio de situacién

laﬁue asiste el pals. T g
na exigencia que habrd de concre-
tarse y tomar cuerpo, sin ninguna’
duda, en li brillante etapa tanguera
que arranca en los afios del cuarenta.

(') Mango: En lanfarde, dinere o, en
el caso de esta estrofa-del tango, geso
“Donde hay un mango / que he
buscao / con pa y linterna . . .

{2,). Mula: Engafie, fraude, timeo.
zualmente, voz lunfarda,
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EL ESPLENDOR DE UNA

Conviene puntualizar, de entrada
‘nomas, que la década del 40 es conside-
rada, podria decirse que undnimente,
¢omo una de las etapas de mayor bitllo
dentro de la historia del tango. Para
algunos nostalgiosos de aquellos afios,
la maxima. para otros, quizas mds
pesimistas, la (itima,

Agregados al margen, esa unanimi-
dad hasica ha contado con elementos
de peso indiscutibie para la emision de
dicho juicio. Se trata, sin duda, de un
periodo resplandeciente. En especial,
por la cantidad impresionante de fi-
guras destacadas, tantoen lo que hace
a agrupaciones orguesiables, voealis-
tas, misicos vy letristas. como por la
aceptacion y el auge popular en que se
viera envuelto el género por aquel
entonces.

Dentro de ese conjunto global de
tone realmente vigoroso que invadid
los dominios del tango en dicho dece-
nid, hay indices realmente elocuentes
de aguel euforico trajinar.

A manera de estadistica revelado-
ra, el investigador Oscar del Priore se
tomo el trabajo (menudo trabajo, por
cierto) de contabilizar uno de los ru-
bros mas “movidos': el de las graba-
ciones realizadas por cantores, cancio-
nistas y orquestas en ese periodo (en-

tre 1940 y 1949, exactamente). Tenien-

do en cuenta la raquitica produccion
discografica tanguera que ha tenido
lugar en los ultimos afios e el Rio de
la Plata, las cifras, todas ellas porme-
norizadas, son sensacionaies: en el
renglon Cantores, cerca de wmil 150
grabaciones; en el de Cancienistas,
163; en el de Orquestas, 2 mil doscien-
tos registros. . . v algin resto!
Estadistica efectivamente 1mpre-
sipnante v que habia bien a las claras
de lo que {ue aguella enfervorizada
década (v que guardara estrecha rela-
cion con alguna de nuestras postreras
notas, relacionadas con el estado ac-
tual del tango, va que la mayoria de
las disqueras transnacionates se ha
dedicado, de vartes afivs a esta parte,

EPOCA

a reeditar incansablemente vy con toda
suette de ardides, todo ese tipo de
material, sin arriesgarse a introducir
en ¢l mercado, ni apoyar, a intérpretes
y repertortos nuevos; una de las cau-
sas fundamentales de la no renovacion
tanguera, segun tendremos oportuni-
dad de analizarlo en esa oportunidad
venidera).

Retornando por ahora & aquellos
afios del 40, creemos que no es necesa-
rw aclarar que, todas esas cifras cita-
das, dan una pauta del intense movi-
miente reinante v de la vasta cantidad
de figuras que tuvieron a su Carge osa
mds que dindmica ctapa.

En la imposibilidad material de alu-
dir a todas ellas. se hace necesario el
eshoze panoramico de o wmads subresa-
liente vy, en especial, de lo mds exitoso.

Tras aquellos nombres que citdra-
mos como exponentes de la Guardia
Nueva, con la orquesta de Julie de
Caro al frente, surgen los de la Hama-
da “generacion del 407, v, a mediados
de ese decenio, los de la “escuela
vanguardista’.

Es época. la primera de cllas, de
orguestas fuertes en su integracion:
cuatro violines, cuatre bandoneones,
pianu y contrabajo, en ocasiones cello

v viola, ¥ el aporte de uno o dos

vocalistas: época de planteles estables
y de diversidad en cuanto a tuentes de
trabajo: bailes en las pistas de clubes,
en distintos tocales nocturnos —en es-
pecial de la calle Corrientes—, a tra-
vés del cine nacional, la radiofonia v,
Coine se ha puntualizado con mdmeros,
en versiones grabadas, .

Epoca también de masicos gue de-
tan de lado Lo inbuitivo para incorporar-
se al tango con toda una formacion
académica; en que hace su aparicion
el orguestador, en ta que los camtores
hacen prevalecer su personalidad in-
torpretativa v osu importancia dentro
de cada conjunto orguestal.

Dentro de ese panovama,.un talen-
toso handoneonista vinoe a llenar ol
lugar que ta Guardia Vieja mantenia

Troilo con Rivero y Floreal Ruiz
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FINAL DE UNA DECADA
Y bE UN PERIODO

Ubicudos cronoldogicamente en la
ctapa en que despunta el peronismo,
en los afios del 45, se hace necesario
seflalar algunas caracteristicas impe-
rantes en la tematica del tango; rubro
que también asiste como es logico, 4
ese fenomeno de masds que ticne lugar
en ¢l pais surefio.

Tras haber quedado atrds la clisica
.';madre" de la etapa gardeliana, los
Fpceros del mensape tariguero, sus pge-
5, dejan de lado esas incursiones £A

materndl asi come la pintura gé
uella Milonguita, la misma gue Ha
hido amoldarse a los huevos tienypos
variando su centro de trabajo, fuera va
del marce del cabaret,

La deseripeidn barrial, la évocacion
de la infancia en ese medio o el sefala-
miento de eculpas, va no cuentan con
esas figuras en el desempeno de los
papeles protagonicos. . .

Las letras, en especial las de indole
lirico-sentimentales, dan cuenta de
otrus rumbos v olros protagonistas;
entran en escena gquienes conforman la
clase media, pivote sobre el que gira la
produceion v consumo del género; co-
nienza a eshozarse la critica ante el
avanee del consumo v la publicidad: se
verifica la revision de la historia del
tango v la de sus miticos personajes;
se comprucha un detenerse en el apor-
te masive de la clase obrera, dentro de
un contexte en el gue quedan de lado
los pinteresguismoes baralos; se recu-
rre a la utilizacion del luntfardo no va
con la principal motivacion anterior;
{aguella que voleara historias delicti-
vas 0 planteary reconvenciones de tipo
cmwral” a los personajes desclasados
que se desplazan). stno para una re-
construccion que apunta hacta ¢l por
qué de dichos fendimenos; se refleja,
en fin, en la expresion cotidiana y en el
verse vanguardista-de agueltla época,
una suerte-de’ Transicion podtica que
puede parangorarse, politicamente,
¢on la extineion que proviene de los
restos agomizanies del yrigovenismo v
el embrion que representa el peronis-
me de aguella mitad de década de los
afios 40,

En el terreno musical, v dentro de
Ly tonica innovadora de I gue diéra-
ines cuenta en el cierre de la nota
pasadd. se o oconstata esa cspecie de
hiderato, suinbolico v a la ves eleetivo,
de la corriente taneners en la gue
participa Astor Plazzolla.

Eis el mismo bandoneonista que. en
1944, se desvincula de la agrupacion de
Anibat Troilo Pichuco, en su calidad de
instrumentista v arreglador, para con-
vertirse —un ang desplids-— en director
acompanante del voealista Francisco
Fiorenting.

En el 46, forma su propia orguesta ¢
inicia practicamente sua oviginal ¢ inno-
vadora trayectoria a traves de la ra-
dio, el disco v sus actuaciones en el
cafe Marzotte, A esle altuimo vecinto.
comienzan 4 llegar misicos de todas
lay disciplinas para conocerle, para
valorar sus obras. Plazzeila recuerda
esa etapa (1) de esta forma: —Solo

afias

e
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. X1 recimiento masiyo de Molos como Pali-
A .\IEDIAD(‘)S‘DE NUESTRO to Orfega. Violeta Rivas, Luis Aguilé o
SIGLO Johnny Tedesco.en el ofden local v a

Junto al sefialamiento de algunas
pautas de peso que tuvieran lugar er
los anos del 50. ¥ a las que haremos
mencion en el curso de esta nota,
conviene trazar las lineas basicas que.
en lo musical. se verificaron en aquel
decenio: prolongada crisis del tango v,
casi paralelamente. despuntar del fol-
klore. Ya hacia mediados de la década,
coincidentemente con el golpe militar
que derroca al peronismo. se visulm-
bra con nitidez la invasion de ritmos
bailables: primero serian los tropica-
les {(mambo. baién. rumba. entre
olros): luego. los de origen norteame-
ricano (rock and roll. twist. surf ¥
variantes similares).

De nada valieron los intentos reali-
zados por el gobierne peronista, en ese
primer lustro de 1950 en que s¢ prolon-
gara en ¢! poder. con el fin de evitar el
desplazamiento det género taguero.
Blas Matamoro da cuenta. en uno de
sus trabajos. de parte de esa tarea de
aliento llevada a cabo infructuosamen-
te (1): *'. .. indtiles son los esfuerzos
de una posible politica cultural pero-
nista para evitar la decadencia que va
se insinia. Indtil que la mitad de jos

Agrupacion formada por Piazolla en los afios del
50. El sueho irreclizable de poder volverlos o

reunir...

programas musicales puiblicos deban
estar integrados por obras argentinas;
tnitil que por primera v dnica vez en la
historia nacional se establezea uno de
lns premios de la Comisién Nacional de
Cultura para el tango. a enlregar a
partir de 1953, todos los 17 de octu-
bre. .. "

Y ¢s que el asunto no se cireunscri-
be, por entonces. pura v exclusivamen-
te, al furor de los ritmos impuestos por
el imperialismo cultural: esa s una
parte nomas. [mportante, si. pero una
parte al {in.

El reste lo determina la incompe-
tencia del tango para hacer {rente, con
armas propias v valederas. a esa inva-
sidn.

No es nl remetamente suficiente
que Astor Piazzolla v un nicleo de
miusicos innovadores dediquen sus me-
jores esfuerzos a la tarea de bisqueda
¥ experimentacion. Salve contadisimas
excepciones, no hayv un contorno poéti-
co que escolte esa faena de renovacion
instrumental.

En este punto es preciso efectuar un
paréntesis que entendemos importante
v esclarecedor.

Aunque fuzgamos que todo cse ng-
clep, reducido por cierto. de miisicos
v directores netamente innovadores en
el historial del tangn constituven un
aporte inestimable en su evolucién. es
preciso no llamar a engafo en cuanto a
su aceptacion popular: esa vanguardia
tanguera no la tuvo (ni en esa década
del 30 ni posteriormente) ¥. en el mejor
de los casos. su lahor siempre tuvo eco
en pequenos circulos de gustadores de
esas transformacienes ritmicas v de
sonido. proporcionalmente hablando.

Un mérito indudable. evidentemente,
pero con esa limitacion apuntada.

El resto de quienes no integraban
esa corriente —v a la que tampoco se
incorporarian mds adelante, incluso
hasta nuestros dias— se guedaron de-
tenidos en el tiempo. salvo también
contadas excepciones, viviendo sobre
glorias pasadas (enespecial de [a déca-
da anterior); tanto a nivel de ejecucion
mstrumental como en el orden letristi-
co. Y esto. sioen el andlisis de los
vanguardistas se convierte en motivo
de acreditacion de mdéritos, en los
“tradicionalistas™ se transforma  en
materia de justificado reproche. tanto
en relacion a ta época que abordiunos
como a los afios que le siguieron.

Al respecto. el migmo Blas Mata-
moro ¥ en otra de sus obras, lo expresa
en estos términos elocuentes ()
.. Estos sectores soctales (se refiere
a los circulos proletarios) no tienen
capacidad de respuesta cultural va
para crear su tango” v los siguen
sirviendo orquestas rutinarias v haila-
bles. Los valores del tango del 40,
nombres. en general. volcados al pero-
nismo o con simpatias hacia ¢l. siguen
anclados en un mundo mental y estéti-
co que no interpreta la nueva realidad
social del pais ni su nuevo tono politi-
co. Por eso es que no se da el fendmeno
de un tango peronista como se dio el
fendémeno de un tango orillero o de un
tango acuerdista. .. 7.

Asi es. Y este no interpretar la
realidad circundante por aquel enton-
ces (en especial como se ha sefalado,
en el rubro de letras) es el que permite
que no cuente con férrea competencia
—al margen de la aceitada maguinaria
que impulsa su “fabricacion’'— el flo-

imagen v semejanza de los que provie-
nen del exterier; obviamente, con
wénticas caracteristicas, en cuantd a
los engranajes que les confieren vida y
movimiento. . .

No obstante 10dos esos factores en
contra, algunos wembres merecen ser
rescatados de esg etapa critica por la
que atraviesa el tango aunque no lle-
guen. ni por asome. a solucionar esa
problemadtica reinante.

Dentro de ese panorma —en el que
las agrupaciones -orquestales fuertes
en su composicibn comienzan a des-
mantelarse, ante:la carencia de presu-
puestos para su mantenimiento— es
preciso recordar algunas formaciones
que recurren a poeos integrantes (en
general. - figurasy @ oelieye} en una
especie de forzosa adeciiacidn ante la
situacion vigente: el cuarteto de Ani-
hal Troilo con Hobertd“Grela, Astor
Piazzolla con suifetete (Buenos Aires
—formidable conjunto en-el que figura-
ron talentosos selistas como Atilio
Stampone. Leopoldo Federico. Horacio
Malvicino. Enrique’ Mario Francini y
Hugo Baralis—. orquestatipicas dirigi-
das por Jorge Caldara, Carlos Figan o
Eduardo del Piano. o algunas de las
voces que, pese a la carencia de temas
exitosos cn materia de letras. siguie-
ron hatallando airosamente recurrien-
do al repertorio clisico del género: el
uruguayo Julio Sosa, 0 10s adn vigentes
Roberte Goveneehe v Edmundo Rive-
ro. Kn cuanto u todas aquellas figuras,
conjuntos v vocalistas, a las que hicié-
ramos mencon en el apogeo de los
anos M. algunus subsistieron. pocas
modificaron su estilo v otras. sencilla-
mente se esfumaron.

Con algunas 1égicas oscilaciones.
que trataremos de reflejar en las notas
que cerrarin la serie. este paisaje del
At repetird algunos manejos puestos en
practica 1 partir del decenio que evo-
canmas: principalmente, los relativos al
pederoso mecanisme internacional
que. por mtermedio de complices dise
joekeys v programadores nativos, digi-
tan (sugleren’ dirian ellos) a través
de los medios de difusién. v mediante
la reiteractin & manera de bombardeo
cotidiano. las obras que se habrdn de
constituir, oh. vasualidad!. en los “éxi
tis™ v hits de moda. .

Politica discografico-radi'al de sub-
productos comerciales —ampliadal
luege al campo televisivo e incluso
cinematografico— que ha obrade en
detrimento no siélo del género tangue-
ro, sino también de otras verdaderas
expresiones de la misica y la cultura
popular. a nivel e R
a las caracteristieng
pais. ]

Politica —hace falta aclararlo?—
que aun sigue cn pie y a toda mdquina
en los dias que corren. a manera de
verdadera plaga que ne conoce de
fronteras

(1Y La ciudad del tange, Editoria:
Galerna, Buenos Aires, 1969.

{2} Historia del tange, Centro Editor
de América Latina, Buenos Aires, 1971.
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Xil - Las visperas de
nuestre tiempo.

En forma parecida a {a que utilizan
cierto tipe de publicitarios cuando se
dedican a promover grandes liquida-
ciones en comercios mediante la utili-
zacion del conocido slogan de *‘dos al
precio de uno’’. también en el caso del
tange --y salvande las distancias—
podria ser aplicada esa frase a los afios
del 60 y 70 al incursionar en su historial
mis reciente. Por muchos factores
comunes que los unen, por situaciones
que se han ido reiterando o que se han
mantenido casi inalterables e. incluse.
por muchas de sus figuras que repiten
su presencia en todo ese periodo. bien
podria decirse —al igual que en los
anuncios de las ‘‘baratas” citadas—
que se trata de ‘“‘dos (décadas) al
preciodeuna . . .” .

No es, Ror supuesto, una continui-
dad caprichosa ni un englobar sin sen-
tido de todos esos afios. Tiene su razén
de ser y sus motivaciones. Las mismas
que, practicamente. nos conducen has-
ta los dias que corren. en cuanto al
estado actual de la misica popular
rioplatense. '

s por ello gue muchos de los tra-
mos que habremos de consignar con
relacion al decenio de los sesenta. son
perfectamente aplicables a la incom-
pleta década que nos hallamos transi-
tando. Variante mads, variante menos.
al panorama ostenta una problematica
que se ha ido alargando con sutiles
toques modificatorios. nada radicales
por cierto en cuanto al fondo de la
cuestién.

En ese sentido. es preciso arrancar.
estimativamente. aild por el afio 1955.
Es cuando se verifican esa suerte de
ruptura entre los sectores juveniles y
este tipo de género al que podemos.

junto con otras expresiones populares,
mencionar como de origen nacional.

Conviene refrescar someramente
aquellos factores que confluyen para
arribar a este fenomeno; en especial
porque siguen figurando en primerisi-
mo plano dentro del acaecer tanguero:
Falta de difusién adecuada y masiva, y
de fuentes de trabajo.

En el primero de los rubros, hace
que los tangos nueves no puedan llegar
a sus ligicos destinatarios y. por tanto,
2 ser medianamente conocidos y popu-
lares. En este caso, utilizar la frase
“falta de difusion masiva™ significa.
en buen romance. emplear una elegan-
te terminologia. Dedicados como estdn
los distintos medios —desde hace ya
varias generaciones— a la tarea de
desnacionalizacién de la cultura y el
arte. el tango no ha podido escapar a
©sa consigna implementada y su pro-
mocion es casi nula, mientras todas las
baterias de los intereses internaciona-
les estdn emplazadas en favor de en-
gendros pasatistas v comerciales.

En cuanto al drea restante, la de
Igsares de trabajo, han quedado atrds
toda esa serie de imbitos que han ido
desfilando por estas notas y en los que,
abrumadoramente. las figuras del tan-
go tenian particular ¥ notoria cabida:
los clubes de barrio, con sus veladas a
cargo de agrupaciones “en vivoe'"' o
mediante la recordada utilizacién de
“selectas grabaciones™; los cafés por-
tefios. con su espectaculo tanguero vol-
cado en el marco de sus escenarios. al
conjuro de minimas consumiciones:;
los clasicos cabarets donde, por lo
menos a niveles igualitarios con otros
géneros musicales, el compas del dos

ANCIONES
Y POEMAS

Héctor Negro: poeta volcado al servicio del tango

~ Héctor Negro
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Edité libro de
Gonzalez Janzen
la Universidad

de Guadalajara

El Instituto de Estudios So-
ciales de la Universidad de
Guadalajara presentd, ayer, un
nuevo libro del ensayista Igna-
cio Gonzélez Janzen: Yugosi/a-
via guerra de Liberacidn (1947-
7845), al inaugurar la colec-
cion ‘Subdesarrollo y Libera-
cion’.

En el acto de presentacion
del Libro, el director del Insti-
tuto, doctor Manuel Rodriguez
de la Puente, sefiald la impot-
tancia de la obra histdrica
—"pero con el fluido estilo de
la cromica’” — que fue selec-
cionada para abrir la nueva co-
leccion de la editorial universt-
taria tapatia. .

Por su parte, el autor sefiald
que Yugoslavia: guerra de fibe-
racion es un aporte “‘al conoci-
miento de una experiencia
historico — social  contem-
pordnea, Que presenta una
aproximacién a un tema de
plena actualidad en nuestros
dias: la sintesis entre el proce-
so de liberacidén social, y la
ardua lucha por garantizar {a
independencia nacional y la
soberania frente a enemigos
aparentemente invencibles”.

A su vez, el embajador de
Yugoslavia en México, sefior
Suroi, invitado especial de la
Universidad de Guadalajara,
apuntd que “la obra de
Gonzélez Janzen, que es la pri-
mera de un autor latinoameri-
cano sobre el tema, refleja con
fidelidad un stapa histérica
sobre la que se funda el poste-
rior desarrollo politico y social
de un pueblo que luché he-
roicamente por su liberacion,
asi como para construir un of-
den social justo’.

El Arte de los Pueblos

La musica
rioplatense:
el tango

Mauricio Ciechanower
-EMECEK
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AL ENCUENTRO DE NUESTROS
DIAS

Referirse al tango en el lapso
que comprenden los ocho anos
transcurridos en la década actual, es
retomar el hilo de lo que se ha venido
exponiendo en las dltimas notas; una
situacion que no ha sufrido considera-
bles maodificaciones, en especial en
cuanto a un rubro gque es motivo de
preccupacidn en todo género musical y
en sus cultores; el de ostentar planos
aceptables en materia de receptividad
popular v en el mantenimiento de esa
ubicacidn y preferencia; obviamente,
nos referimos & géneros con una sdlida
tradicion e historial {(como en el caso
del tango) v no 4 los que “'brotan’ cada
temporada, efimeres y de moda, y que
se esfuman una vez exprimidas todas
sus posibilidades de explotacién co-
mercial.

En ese sentido, ¥y aunque en esta
nota —al igual que en las anteriores
que conformaron esta serie— hagamos
mencidn a distintos nombres que han
destacado su aportacion en los afos
que van del presente decenio, nos inte-
resa hacer hincapié en esa problemati-
ca que, en bastante medida, refleja el
estado actual por el que atraviesa la
musica del Rio de la Plata.

Vayamos pues de lo mds sencillo a
lo mids complejo, dentre de este plan-
teamiento, Comenzando por gquienes
han sido los principales protagonistas
de estos anos que, incluso, flegan a
rozar [0s dias que corren.

En et plano de las orquestacioes, de
los arreglos con ingredientes induda-
bles de renovacién y de sus creaciones
como compositor (ademads de sus reco-
nocidas virtudes como eximio ejecu-
tante), se hace ntuevamente imprescin-
dible citar a Astor Piazzolla. Alguien
que no ha permanecide estdfico en
todos estos anos del 70 a través de su
labor al frente de distintas agrupacio-
nes (Quintete Nueve Tango, con su
Nuevo Octeto, ¢ con el Conjunto 8). O
en sus m4ds recientes registros efectua-
dos en [talia, donde estableciera su
cuartel general; uno de ellos compar-
tiendo el intento con Gerry Mulligan, el
saxofonista americano, y, en todos,
flanqueado por musicos europeos. Pro-
fesionales de excelente factura en la
ejecucidn de cada uno de sus instru-
mentos pero que, entendemos, no lo-
gran sentir ni trasmitir el “clima”
piazzolliane; ni compenetrarse con gl
de la misma forma en que el talentoso
musico lo obtuviera de quienes fueran
sUs compaferos de ejecuctin en las
distintas formaciones que dirigid en su
dilatada labor bonaerense, Si, excelen-
tes instrumentistas los italianos que le
han acompanado en sus cuatro o cinco
long plays ltimos grabados en el Viejo
Mundo. Pero para acompanar a Piaz-
zolla en la ejecucion de sus obras, hace
falta mucho mds que acompaiarlo,
literal ¥ musicalmente hablando. . .
Tal vez una de las explicaciones bdsi-
cus por las que —segun sus mds recien-
tes declaraciones— recurrird nueva-
mente a sus colegas argentinos para su
labor futura. Y Europa, esta vez al
revés de lo acontecido en los idltimos
tiempos, se convertird en punto espo-
ridico de sus estadias.

Restando la faceta de compesitor,
consignada para Piazzolla, es necesa-

rio citar la tarea renovadora de Atilio
Stampone, también en la presente dé-
cada y canalizada, especialmente, en
una terna de discos de larga duracién
que diera a conocer y en sus presenta-
ciones personales en locales nocturnos
portenos verificadas, todas ellas, con
idéntica linea en 1o que hace al haillaz-
go de nuevos sonidos, aungue con for-
maciones mds reducidas que las que
utilizara para esas grabuaciones.

Juntoe a estos dos “adelantados’ me-
recen consignarse otros valores, indivi-
duales o participando en conjuntos,
que han ido perfilando su propia perso-
nalidad en la etapa mads fresca del
historial tanguero: los calificadisimos
intrumentistas del Sexteto Mayor v del
Quintete Guardia Nueva; la del ex
colaborador de Piazzolla, Antonio
Agri, al frente de su conjunto de Arcos,
en cuya temdtica predominan las
obras de tango junio a temas de ex-
traccion cldsica; una ténica que tam-
bién han puesto en prédctica dentro de
su repertorio los integrantes de la Ca-
merata Punta del Este, uruguayos ac-
tualmente radicados en suelo mexica-
no, la innovacién que significara el
grupo vocal Buenos Aires 8, tanto en
sus versiones de temas langueros Co-
mao fokldricos. Y va en el aspecto
solistas (varios de ellos habiendo cons-
tituido formaciones propias en las que
destacan su accionar), la aparicién de
valores que aseguran la continuidad
del género v que senalan -por lo menos
a nivel talento- que no han de faltar
quienes sigan nutriendo sus filus: ban-
awiiconistas como Eduardo Rovira, Di-
no Saluzzi, Néstor Marconi, Osvaldo
Ruggero, Osvaldo Piro, José Libertella
v Luis Stazo (estos dos ultimos, a su
vez, arregladores del antes citado Sex-
teto Mayor); viotinistas de la jerarquia
de Fernande Sudrez Paz, Mauricio
Marcelli o Marwo Abramovich; José
Coldngelo, Osvaldo Tarantino o Ar-
mundo Cupo en la faz pianistica; guita-
rristas de primera linea como Osvaldo
Avena (igualmente creador de valiosos
temas en colaboracion con el poeta
Heéctor Negro), el oriental Agastin Car-
levaro —originalmente iniciado en la
musica cldsica-, Ubaldo de Lio, habi-
tualmente formando dudo con el atn
batallador pianista Horacio Salgdn, o
Cacho Tirae, en sus incursiones por el
tango dentro de su variado repertorio.

Seria injusto dejar de mencionar,
con sus 73 ahos de edad a cuestas,
gallardamente llevados, a uno de los
contados ‘‘prdceres’ que aldn sigue
brindando su aporte al tango: el maes-
tre Osvaldo Pugliese. Al igual que
otras figuras, de menos edad pero tam-
bi¢n de extensa trayectoria (como
Francini, Baffa, Federico o Pontier),
siguen demostrando la vigencia de
aquello de lus virtudes del “‘vino ane-
jo''; una constatacién que los auténti-
cos catadores de la mdsica popular
siguen tentendo oportunidad de apre-
ciar en sus actuales intervenciones.

Alilio Stampone y Susona Rinaldi, pro-
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[gual situacién se reitera con voca-
listas que siguen en primer planoc de la
consideracién popular tras una dilata-
da carrera artistica; entre ellos, Ed-
munde Rivero y Roberto Goyeneche
{éste ltimo suplantando la notoria
declinacién de sus cualidades vocales
por un estilo en el que prevalece la
Uinterpretacion’’ de las respectivas le-
tras). Voces mds recientes se han au-
nado a las de estas figuras (varias de
etlas va mencionadas en la nota ante-
rior, como ser Susana Rinaldi, Rubén
Judrez v Graciela Susana) v algunas
de mds fresca data que pugnan pur
abrirse paso: Félix Aldado, Maria Gra-
fa, Isabel Gil Arenas, José Angel Tre-
lies, Josefina o Francisco Llanos.

Nombres cuya enunciacidn, segura-
mente, nada dicen al lector inexicano,
Algo que no debe representar un moti-
vo de preocupacién. Si por razones de
intereses discograficos no ha sido edi-
tado ni difundido en nuesire pais mate-
rial de distintas y valiosas etapas del
historial del tange, no puede constituir-
se-en sorpresa el desconocimiento de
las mds actualizadas expresiones del
género. Mas bien constituye, para las
companias disqueras, la prosecucitn
de una linea légica v coherente. . .

Relacionado con el aspecto de le-
tras, bien puede aseverarse que en los
anos que corren los distintos autores
han ido evotucionando hacia una tema-
tica cercana a la realidad existente,
reflejando al habitante de Buenos Ai-
res en sus actitudes vitales y en sus
frustraciones cotidianas, sin caer en
los conocidos ¥ tdciles sentimentalis-
mos o en los tonos lacrimégenos que
hemos consignado para anteriores eta-
pas historiadas.

Todo esto se ha viste acompunado
por una exhaustiva tarea de andlisis y
revatoracidn del tango, a cargo de
estudiasos, que, a través de publicacio-
nes, conferencias y debates, cortome-
trajes, rescate de materiales de-sus
distintas épocas y la consigulente ree-
dicidn de antiguos registros, han tleva-
do la cuestion tanguera 4 una minucio-
sa revision en todos sus planos tedri-
cos. Reconocidas firmas han tomado
parte en esta faena (ensayistas, como
Eduardo Romano, Blas Matamoro,
Noetni Ulla, Jorge B. Rivera o historia-
dores como Horacio Ferrer, Luis Adol-
fo Sierra, Oscar del Priore o Francisco
Garcla Jiménez; eventualmente, in-
cluso, sociologos como Julio Mafu o
escritores y poetas como Ernesto S4-
bato y Horacio Salas).

Dentro de la complejidad a que nos
refiriéramos en los pdrrafos iniciales
de esta nota, y sin el propdsito de
incursionar en la “historia antigua™
del género popular rioplatense por ex-
celencia, hemos de destinar la ultima
entrega de esta serie a la exposicion de
su estado actual, Y al intento de aven-
turar aquello, que, genéricamente,
surle mencionarse como “futuro”.

tagonistas de v mas estricta actuali-
dad tanguera.






