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AR M A N D O T e j a d a G ó m e z , el 
p o e t a m á s d i f u n d i d o en el 
m u n d o p o r su l a b o r c o n j u n t a 
c o n s u s c o m p a ñ e r o s los m ú -
s icos del f o lk lo r e a r g e n t i n o . 
P e r s o n a j e in igua lab le , d e ni-

ñ o f u e v e n d e d o r d e pe r iód i cos , l u s t r a b o t a s 
y c a r g a d o r , d e a d u l t o d i p u t a d o , p e r o d e s d e 
ios q u i n c e a ñ o s , p o e t a . 

N a c i d o en M e n d o z a , p r o v i n c i a de l oes -
te a r g e n t i n o , es u n a u t o d i d a c t a n a t o y 
~abal, s u s m a n o s q u e h a n c o r t a d o u v a s y 
c o n s t r u i d o ca sa s , s o n m e n s a j e r a s de su 
m e n t e y c o r a z ó n en la c o m u n i c a c i ó n c o n 
su p u e b l o a t r a v é s de la poes ía , y a q u e ' 
t o d o s los t e m a s le son fami l ia res , lo m i s m o 
u n n i ñ o d e s p r o t e g i d o , q u e u n a m u j e r 
p a n a d e r a , o u n o b r e r o l u c h a d o r , o u n a 
p r e n d a f e m e n i n a , q u e le i n s p i r a n be l los 
p o e m a s h e c h o s c a n c i ó n . 

Vi t a l idad y fe r t i l idad , a u n a d o s a u n a 
g r a n p r e s e n c i a e s t é t i c a , son los v a l o r e s d e 
su poes í a , q u e ha s ido l a u r e a d a lo m i s m o 
e n s u país , q u e p o r t o d o el m u n d o , p u e s 
p o s e e p r e m i o s i n t e r n a c i o n a l e s c o m o el d e 
p o e s í a «Casa d e las A m é r i c a s » , p o r el 
Canto Popular de las Comidas, y el p r e m i o d e 
Villa Bi lbao E s p a ñ a p o r Dios era Olvido. Y 
es q u e T e j a d a t i e n e i n n u m e r a b l e s l ib ros y 
o n c e d e el los p o s e e n m á s d e c i n c o 
ed ic iones . 

S u s c a n c i o n e s , Fuego de Animaría, Can-
ción del centauro, Elogio del Viento y Manuel 
Paz, h a n s ido p r e m i a d a s en su país . S in 
e m b a r g o sus c a n c i o n e s m á s f a m o s a s s o n 
las l a u r e a d a s p o r t o d o s los p u e b l o s d e 
A m é r i c a y E u r o p a al h a c e r s e p o p u l a r e s . 
R e c o r d e m o s a Canción con Todos, Zamba 
Azul, Hombre en el Tiempo, América joven, 
Canción de la Ternura, canción de las Cosas 
Simples, Juanito Laguna, Hay un niño en la 
Calle; é x i t o s c o m p a r t i d o s p o r sus g r a n d e s 
c o m p a ñ e r o s , a m i g o s del t r a b a j o , los c o m -
p o s i t o r e s : T i to F r a n c i a , Los T r o v a d o r e s , 
L e g u i z a m o n , H o r a c i o G u a r a n í , Dan ie l To-
ro, A n g e l R i t ro y C é s a r Issella. 

A r m a n d o T e j a d a G ó m e z , n o s d e j a en 
la s i g u i e n t e e n t r e v i s t a , su a m o r a la poe-
sía, la h i s to r i a d e su g r a n a p o r t e al n u e v o 
c a n c i o n e r o , as í c o m o va l iosos y de f in i t i -
vos c o n s e j o s a los j ó v e n e s p o e t a s y c o m -
p o s i t o r e s de A m é r i c a . 

— E n q u é m o m e n t o t e d i s t e c u e n t a q u e 
ex is t ía la p o e s í a y q u e tú e r a s p a r t e de 
el la? 

— T u v e un g o l p e g r a n d e p o r los q u i n c e 
a ñ o s , c u a n d o m a t a r o n a mi h e r m a n o in-
m e d i a t a m e n t e m a y o r , é r a m o s o b r e r o s y 
cre í a d v e r t i r q u e t o d a la ra íz de n u e s t r o 
p a d e c i m i e n t o s e r a la t in iebla de la igno-
r anc i a y mise r i a en q u e v iv íamos . E n t o n -
ces m e p r o p u s e d e n o d a d a m e n t e r o m p e r 
esa t in iebla y c r e o q u e esa e ra la p r i m e r a 
vez q u e hice un p o e m a , s e n t í q u e hab ía 

a l g o d e n t r o d e m í q u e q u e r í a d e c i r l e al 
m u n d o , n o s e si e r a u n g r i t o o un g e m i d o ; 
p e r o esa f u e la v e z q u e s u p e q u e ex is t ía la 
poes ía . 

— P a r a t i q u é e s la p o e s í a ? 
— L a a v e n t u r a h u m a n a , p u e s la p o e s í a 

es el s e x t o sentido d e la c o n d i c i ó n h u m a -
na o sea el sentido e s t é t i c o , n i n g ú n h o m -
bre o m u j e r e n n i n g ú n p u e b l o d e la t i e r ra 
p r e s c i n d e del sentido d e lo bello. T o d o s 
l l e v a m o s ta carga y el c o n t e n i d o d e la 
poes í a , q u e s e e x p r e s a d e mil m a n e r a s , n o 
solo por las palabras ; en el sonido, en el 
color , en el amor, en los s e n t i m i e n t o s m á s 
e l e v a d o s d e te g e n t e , en el v o l u m e n d e la 
a r q u i t e c t u r a » e n la c a m a r a d e r í a , en los 
s u e ñ o s d e p a z d e la g e n t e , d e f i n i t i v a m e n t e 
el h o m b r e e s t m s e r p o é t i c o . 

— C r e e s q u e la p o e s í a t i ene fácil a c c e s o 
hac i a t o d o s Jos h o m b r e s , o es p r i v a t i v a de 
n ú c l e o s determinados, m e r e f i e r o a la 
p o e s í a n o como parte d e la n a t u r a l e z a , 
s ino a la poesía d i c h a o e s c r i t a c o m o 
manifestación cultural , 

— N o , ahlestá la c u e s t i ó n , la p o e s í a ha 
s ido h u r t a d a a l h o m b r e , a las i n m e n s a s 
m a y o r í a s , como le h a n s ido h u r t a d o s el 
a c c e s o a u n a vida m e j o r , a la p l e n i t u d d e 
la e x i s t e n c i a . A t r a v é s de los s ig los , la 
p o e s í a ha sido p r i s i o n e r a d e los q u e d e t e n -
t a b a n el poder d e la c u l t u r a y los p e t a s 
c a y e r o n e n la t r a m p a de c r e e r q u e e r a n 
s e r e s aú l icos , d i f e r e n t e s al r e s t o d e la 
h u m a n i d a d y f u e r o n c ó m p l i c e s o i ncon -
c i e n t e m e n t e ;de e s t e d e s p o j o h e c h o a la 
h u m a n i d a d , ; L a p o e s í a p e r t e n e c e a t o d o s los 
h o m b r e s , p^TO m u y p o c o s p u e d e n d i s f r u -
tar la , p o r q u e a l g u n o s n o d i s f r u t a n ni un 
l e c h o ni u n . i e c h o . y ah í j u s t a m e n t e e s t á 
n u e s t r a latior» p u e s en el es tad * de c o n -
c i enc i a c o l e c t i v a q u e ha a l c a n z a d o la 
h u m a n i d a d e n su lucha p o r la l ibe r tad , 
h a c e q u e e s t e m o s d a r o s de q u e hoy es 
más , la poes ía t i e n e q u e ser el p a n c o t i d i a -
no del esp í r i tu p o p u l a r . 

— D e l m o v i m i e n t o del N u e v o C a n c i o -
ne ro , c o n t i g o c o m o pi lar , m e g u s t a r í a 
s a b e r c ó m o $e inspi ró . 

— M i p rov inc i a , M e n d o z a c o m o t o d o e : 

n o r o e s t e a F j e n t i n o , t i e n e u n a t r ad ic ió : 
c a n c i o n e r a J ^ c e j x ú o n a l , os u n o d e los 
v a c i m i e n t o ^ ^ ^ H c o s d e A m é r i c a I . a t ina , 
en c u a n t o ¿iMfenroria c a n t a b l e y m u s i c a l , 
aque l la t radi jNón e n m o m e n t o d a d o se 
i n s t i t u c i o n a l ^ d e m o d o tal q u e su rg ie -
r o n e l e m e n t a s y g e n t e m u y val iosa q u e la 
p r e s e r v a b a , ' p e r o q u e s e había c o n v e r t i d o 
en g u a r d i a ¿p r é to r i an . i de t o d o c a m b i o o 
r e n o v a c i ó n d e e s a s f u e n t e s , y p r o c e d í a n 
p o r m e r a r e p e t i c i ó n , v o l v i é n d o s e v io l en t a 
m e n t e c o n t r a t o d o d e s e o de e s t a b l e c e r un 
l e n g u a j e m á s v i g e n t e , q u e c o n t u v i e r a la 
e x p e r i e n c i a y la a v e n t u r a de los sere-s q u e 
e s t á b a m o s v i v i e n d o d e t i e m p o p r e s e n t e . 

mesa , f r e n t e a e l los y de c a r a al p ú b l i c o 
e s t á n d o s e s t u p e n d o s ba i l a r ines q u e t a m -
b ién s e e n c u e n t r a n s e n t a d o s . T o d a la 
p r i m e r a p a r t e , es s o l a m e n t e r ea l i zada c o n 
el z a p a t e o de e s t o s ba i la r ines , q u e p r i m e r o 
r ea l i z an s e c u e n c i a s u n i f i c a d a s y l u e g o 
c a d a u n o m a r c a el c o n t r a p u n t o del o t ro . 
Es t a l imi tac ión del e s p a c i o ha p e r m i t i d o a 
G a d e s , f u s i o n a r los e l e m e n t o s rítmicos del 
flamenco en u n a d i n á m i c a c o n t r a p u n t í s t i -
ca y d e f i n i t i v a m e n t e c o n t e m p o r á n e a . Des-
p u é s se l e v a n t a n y c a d a u n o rea l i za s u s 
solos , a q u í t a m b i é n c o n t r a p u n t e a n la m ú -
sica y las p a l m a d a s s i rven p a r a f o r t a l e c e r 
e s te e f e c t o en la e s t r u c t u r a . El e spac io , 
d e s d e q u e se inicia e se s u a v e g o l p e t e o q u e 
va h a c i é n d o s e m á s i n t enso , c o m i e n z a a 
a g r a n d a r s e y a a b a r c a r t o d o el fo ro . Los 
b a i l a r i n e s i n t e g r a r á n las s e c u e n c i a s en 
rítmicas c o m b i n a d a s y c a m b i o s d e d i n á m i -
ca , h a s t a v o l v e r a f o r m a r los d u e t o s q u e 
l l e g a r á n al final en el m o m e n t o en el q u e 
a p a r e c e u n a ba i l a r i na . L a sol is ta , t a m b i é n 
l l eva rá la p a r t e i m p o r t a n t e en el m o v i -
m i e n t o d e los pies, m a r c a r á al igual q u e 
los o t r o s dos, u n a se r i e de f r a s e s en 
c o n t r a p u n t o c o n la m ú s i c a y t e r m i n a r á n 
los t r e s la s e c u e n c i a c o m p l e t a . 

La c u a r t a p ieza , es u n a o b r a t o t a l m e n -
te c o n t e m p r á n e a , q u e n o d e j a d e t o m a r 
e l e m e n t o s de lo p r o p i a m e n t e e s p a ñ o l , y 
de c i e r t a s c o r r i e n t e s ba l l e t í s t i cas y m o d e r -
nas . El v e s t u a r i o m i s m o es i l u s t r a t i v o al 
r e s p e c t o , d e j a n d o los a t u e n d o s de o l a n e s y 
ve s t i dos c e ñ i d o s ; p e r o t o m a n d o d e o t r a s 
d a n z a s t a m b i é n e s p a ñ o l a s las f a n d á s a n -
c h a s y c o r t a s , y e n l u g a r de z a p a t o s de 
t a c ó n , c o n zapa t i l l a s de bal let , los bai lar i -
n e s r e a l i z a r o n u n d u e t o . S e n t a d o s u n o a 
e s p a l d a s del o t ro , r e a l i z an m o v i m i e n t o s d e 
d e s l i z a m i e n t o s o b r e el piso, a r q u e a n l a ^ ' 
e s p a l d a s y j u n t a s sus c a b e z a s , p a r a real i -
za r d e s p u é s u n a se r ie d e m o v i m i e n t o s Áe 
pie. A q u í e n c o n t r a m o s u n a ser ie d e s a n o s 

( q u e p u e d e n m u y b i en r e f l e j a r t o d a s las 
d a n z a s de u n a p r o v i n c i a e s p a ñ o l a , / p e r o 
q u e al m i s m o t i e m p o rea l izan c o n la 
p rec i s ión y l i m p i e z a q u e la t é c n i c a d e 
ba l le t c l á s ico les ha p e r m i t i d o as imi la r . D e 
tal m a n e r a , q u e las f r a s e s d a n c í s t i c a s se 
e n c u e n t r a n t e j i da s c o n los e l e m e n t o s a j e -
nos al f o lk lo r e e s p a ñ o l y q u e d e m u e s t r a n 
q u e a f ina l d e c u e n t a s , n o lo s o n t a n t o . P o r 
a l g o el baile s e inició p r i m e r o d e e s t a s 
m a n i f e s t a c i o n e s p o p u l a r e s y p o c o a p o c o 
f u e t o m a n d o d e r r o t e r o s d i s t in tos . El d u e t o 
es r e a l i z a d o con ag i l idad y t i e n e un c a r á c -
te r t o t a l m e n t e l igero. 

Fantasía Galaica q u e es u n a c o r e o g r a -
fía d e A n t o n i o , o t r o i lus t ré ba i l a r ín de 
f l a m e n c o , o c u p a los t r e i n t a ú l t i m o s m i n u -
tos del p r o g r a m a . Aqú se a d v i e r t e o t r a 
c o n c e p c i ó n m u y d i f e r e n t e a la d e G a d e s , 
las d a n z a s se r ea l i z an con f ide l idad a 
a q u e l l a s o r i g i n a l e s , c o n la t r a d i c i o n a l 
a n é c d o t a del pueb lo . La re lac ión d e un 
h o m b r e y u n a m u j e r , f i e s t a s del p u e b l o en 
t o r n o a ellos, su h i s to r i a c o n e l e m e n t o s 
p o p u l a r e s i nc lu so s u s s u e ñ o s ; m i e n t r a s el 
coro , el c u e r p o d e ba i la r ines , r ea l i za dife-
r e n t e s s e c u e n c i a s e n t r e ellos. D a n z a s q u e 
só lo ba i l an las m u j e r e s , c o n los s u e c o s q u e 
z a p a t e a n en sus c a r r e r a s p o r el fo ro ; l o s ' 
h o m b r e s r e a l i z a n d o d a n z a s p r o p i a s de l 
h o m b r e del e l e m e n t o viril d e la c u l t u r a ; 
h a s t a q u e f i n a l m e n t e t o d o s s e r e ú n e n y 
t e r m i n a la o b r a . 

E n s u m a , el e x p e r i m e n t o q u e v i e n e 
l l e v a n d o a c a b o G a d e s r e s u l t a m u y in t e r e -
s a n t e y a l e n t a d o r , p a r a a q u e l l o s q u e de -
f e n d e m o s u n a p a r t e i m p o r t a n t e de la 
c u l t u r a d e un p u e b l o , q u e n o d e b e m o r i r , 
c p m o n o d e b e n i nc lu so m o r i r s u s t r ad ic io -
ríes. Es t a a s i m i l a c i ó n del p a s a d o , p e r m i t e 
c a m i n o s r e a l m e n t e n u e v o s , dif íci les, p e r o 
m u c h o m á s v i ta les . 



es cont. hoja 2 ilustraciones 
De niños nuestro juego favorito, era ver 
quién era e! que sabía más versos, sobre 
:odo del Martin Fierro y loaHernábamos 
con el ejercicio de ia guitarra. Cuando 
crecimos y quisimos decir algo, nos en-
contramos contra este muroifnpenetrable 
de los tradicionalistas a ultranza, que 
consideraban al folklore como Un solemne 
cadáver para uso de efemérides. Asf co-
menzamos a buscar un lenguaje que no 
expresara sólo el paisaje y que no fuera 
solamente una apelación al pasado, busca-
mos un lenguaje que nos dijera qué pasa 
con el hombre que vive dentro de ese 
paisaje, en que situación sé encuentra él 
con su familia, cómo es y s! es posible que 
él realice el amor a nivel dé construir su 
casita. Queríamos cantar no solo la alegría 
de la zafra, sino la otra cara, el trasfondo, 
de] despojo que sufre el hombre al ser 
despojado por vales de la proveeduría, 
necesitábamos contar del gaiicho del au-
téntico, no de ese representado por el 
patrón vestido de ñesta con tirantes de 
plata, queríamos describir $1 gaucho de 
pata al suelo como fue riti padre y mi 
abuelo, que nunca tuvieran un caballo 
propio, en fin queríamos desmistificar al 
folklore. 

En el primer manifiesto, dijimos que 
estábamos con las tradiciones, pero que 
nos negábamos a hurtar del tesoro de) 
pueblo y que queríamos halér un aporte 
para ias generaciones posteriores y que 
como Nietche dijo: di tu palabra y rómpe-
te, deseábamos decir nuestra palabra para 
que vinieran nuevas generaciones des-
pués de dar la suya. Nos opusimos a la 
actitud oportunista e in famede los que 

comerciaban con el sentimiento folklórico 
del pueblo argentino, lo hicimos denun-
ciándolos y ocupando los espacios posi-
bles donde nuestro pueblo escuchara su 
propia vida cantada por nosotros, y lo 
hacíamos a tropezones a ciegas, buscába-
mos un lenguaje poético que no descen-
diera, pero que fuera entendible, sin pen-
sar que el pueblo fuera un infradotado que 
no pudiera entender una metáfora, así nos 
dimos cuenta que teníamos que partir de 
las profundas raíces de nuestro pueblo 
para hablar de nuestro hombre de hoy. 
Fue un estado de ánimo al principio, hablo 
del año 1955 o 56, surgía el bossanova y 
había otros jóvenes que se preocupaban 
por hacer movimientos hermanos como 
Violeta Parra en Chile, Nicomedes Santa 
Cruz en Perú, o en la provincia de Buenos 
A/res el poeta Hamlet Lima, y en Misiones 
los hermanos Sidade o los sáltenos Jaime 
Dávalos, Cuchi Leguizamon, Manuel Cas-
tilla y Ariel Petrocelli. Sabíamos que nece-
sitábamos de otras artes, como el teatro y 
el cine, o bien como sucedió con la pintura 
al editarse la Canción Estampa. 

— ¿Q ué te movió a hacer esta labor? 
—La dificultad para un poeta joven de 

dar a conocer su mensaje poético, así se 
urden nuevos caminos con el fin de que 
esa poesía tenga un prójimo. Creo que el 
acto del poeta es un acto personalmente 
egoísta, pero ulteriormente generoso, no 
hay poesía sin respuesta humana, yo bus-
qué la canción para encontrar mi interlo-
cutor válido, el pueblo. Me di cuenta que 
había una imprenta nueva en América 
Latina: La Guitarra, que imprimían los 
Gutenberg del canto en las páginas del 

viento. Un disco pasado por la radio, llegA. 
hasta el último coya de los valles calc^ i 
quies, ahí se reconoce en el lenguaje que 
mal habla y da cuenta que nos hemos 
olvidado su horizonte, esto sucede en 
todo el mundo, se da el caso que gobier-
nos poderosísimos tienen que apelar a la 
prohibición liza, neta y llana de una can-
ción porque ella llega por el aire a la 
conciencia de los pueblos y las gentes, 
nosotros no somos casualidad, ni somos 
genios, somos resultado de la voluntad de 
liberación de los pueblos. 

—¿Qué comunicación encuentras en-
tre tú y el músico? 

—Realmente es un milagro, uno tiene 
que tener una identidad casi total con el 
músico, debe haber una compenetración 
casi total, así se hacen las grandes cancio-
nes, no importa que la música sea antes o 
después, importa la identidad. Uno sabe 
cuando ha hecho una buena canción, así 
pasó entre Isella y yo con Canción con 
Todos. 

—¿Qué métodos utilizas? 
—No tenemos, solo la sensibilidad, la 

búsqueda de algún elemento que sea tota-
lizador, la música es un discurso implícito 
el trabajo de! poeta esdescubrirese discur-
so o mensaje, o bien lo tiene que hacer el 
músico con la poesía, a veces tenemos que 
modificar alguna línea ya sea literaria o 
melódica. 

—Crees que este movimiento además 
de históricamente va a pervivir algún 
tiempo o ¿crees que tiene alguna limita-
ción? 

—Yo creo que sí, creo terminantemen-
te que algunos sitios estamos en punto de 
saturación. Creo que hace falta un Nuevo 
Cancionero del Nuevo Cancionero, exis-
ten nuevas propuestas que deben plan-
tearse nuevas propuestas, que acaso se 
agote en la canción esto, puede ser que 
aquí esté la semilla de la gran música y la 
gran literatura de América Latina. Pienso 
que la canción nueva ha cumplido, y sigue 
cumpliendo y cumplirá por muchos años 
más un gran papel des tra ti fie ador de la 
situación estética de la música popular, 
pero en algunos puntos donde existe la 
plena libertad de expresión como en Méxi-
co, si no hacemos una labor de mayor 
profundidad, que deje el éxito o la estrella 
y nos lleve a una mayor extensión del 
mensaje, corremos el peligro de la satura-
ción, el cansancio y la decadencia. Llamo 
la atención a todos mis compañeros de 
América Latina a través de este medio, de 
la nece s idad d e trabajar, ya en otras 
instancias como ser la obra integral, sin 
apabullar al oyente, proponiendo un tema 
de mayor alcance, que exceda la música 
simple recurso de la canción, no para 
sustituirla, sino para darle una mayor 
instancia, de mayor extensión en la bús-
queda de un mensaje cultural de hondura, 
que sirva para que las mayorías accedan a 
nuevas formas auditivas y a nuevas for-
mas de comprensión poética, esta sería 
para mí una proposición, hay miles y 
pueden surgir miles de nuevas proposi-
ciones para extender este éxito y digo 
éxito porqW~a tangente fe gersta la Nueva 
Canción pero que no debe agotarse en la 
popularidad de uno o dos cantantes, que 
tiene que ir más allá, buscando una pro-
yección y un camino que le permitan 
perdurar como expresión del pueblo, pues 
de él van a surgir y están surgiendo sin 
pausa los nuevos músicos y potras. En fin 
que mi mensaje a los compañeros jóvenes, 
a los que están surgiendo, es que sobre lo 
hecho ellos tienen que crecer inconteni-
blemente, cada generación tiene el dere-


