-tidad nacional. Paralelamente, se incubaha el
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i Las razones del

“viejo Yupanqui

Antonio Mariman

Si como suele decirse, en realidad el poeta escribe en su vida
un solo y mismo poema, quienes escucharon los recitales de
Atahualpa Yupanqui en el Teatro de la Ciudad, tal vez con-
cuerden coh ese concepto. En verdad, tendran la experien-
cia de un momento de ese largo texto poético-musical que
este artista argentino y latinoamericano desgrana, a partir de
sus propias claves formales, éticas y politicas desde hace ya
mas de 50 afios. Desde el dialogo que establece con el publi-
co y entreteje entre abra y obra, Yupangui define su oficio:
el de *'cantor” de ''viejas cosas’’ de su tierra. Es claro que
esto lo ernparienta con un arguetipo de la cultura pampeana
y rioplatense, el payador, y con él a ta poesia gauchesca y a
Su expresion mas controvertida, més lograda formalmente y
de mayor complejidad en todos los érdenes: el Martin Fierro.

tUbicado en ese espacio cultural, Yupanqui desarrolla la
dialéctica de sus temas. Una de esas tensiones contradicto-
rias se percibe en la relacion entre el viaje y el terrufio natal:
"{_a vida es todo camino/ Todo es adids y distancia’; sin em-
bargo, en la ejecucién de ese peregrinaje, “'Tira el caballo
adelante/ Y el alma tira p’atras’”. El cantor sufre asi esa
doble y agbnica condicion, la de viajerc que en su andar
enriquece y da autonomia a su canto, y al mismo tiempa la
de hombre vitalmeante enraizado a su tierra: "*Siempre vuel-
. vo a Tucuman”. Por otro lado, para Yupanqui la relacién
 gon la naturaleza se constituye como didlogo: “'Consejos
tienen las sendas/ Verdades los callejones’’; escuchar esos
mensajes, mantener ese diadlogo es una necesidad de su ar-
te, es una estética: “Silbando piensan las aves/ ansina pien-
56 también” . Del rigor de ese intercambio en el paisaje ar-
gentino (la pampa: “‘ese cielo al revés™), surge un producto
artistico que &l opone explicitamente a otros cancioneros:
"“El que se larga a los gritos no escucha su propio canto”™. Y
aqul ingresa otro factor: el silencio. El canto de Yupanqui,
hijo de un dislogo mudo con el paisaje, es vecino al silencio,
necesita de &l y busca ambitos recoletos.

- De-ningdn moado el canto de Yupangui es ahistdrico. No
s6lo porque en su trabajo de cronista del medio rural riopla-
tense describe la contradiccion de clase entre el chalet del
-patrdn v el rancho del pedn, sing porque en & arriero, uno
de sus viejos temas, recoge dos versos gue, potenciados
histéricamente, bien pueden ser la mejor sintesis de todo un
pals: "Las penas son de nosotros/ Las vaquitas son ajenas”.
. EI domingo Gltimo, en el Teatro de la Ciudad, cantd ademas
una emocionada oda a Neruda, de conotaciones mas que
obvias {“‘Pablo nuestro que estas en tu Chile”"), vy obligé a
entrever, en el destino de los viejos caballos que son sacrifi-
cados en los frigorificos, la metafora de otros viajes fatales
‘hacia otros mataderos humanos: “‘Malhaya triste destino/
Los'caballos argentinos®'.
La experiencia campesina, la tradicion payadoresca, un
- “libro ‘eomo el Martin- Fierro, la generacion espafiola del 27,
Antonio Machado, Tagore, 'son hechos culturales, con los
- queﬁrnga y de los que se nutre la poesia de Yupanqui. Pe-
ro es imposibfe comprenderlo sin mencionar otros aspectos.
~ La migracion del interior del pais hacia Buenos Aires en los
afios 20-40, la difusién de la radiofonia y, entre otras causas,
.las' conotaciones nacionalistas del peronismo, abrieron la
‘posibilidad de que, en los afios 50, las expresiones de la
- 'musica y el canto regional —de raiz folclérica — se incorpo-

e

¢ raran a i3 cultura urbana. Este fenémeno, a mediados de los

- B0, se -convirtié en moda, en un enorme negocio disquero
.y fabrica de hits, al mismo tiempo que sefialaba —pese a
- que se lo exploté hasta el cansancio,y la trivialidad — la
. ladgqueda, en varias generaciones argentinas, de una iden-
auge de
- “luchas sociales y politicas que tendria su punto de partida en

- -1969. Este proceso, sin duda alguna, permitié que Yupanqui

—con muchos otros— llegara al disco v a la trascendencia
intemacional.

Ello no explica, empero, que sin ser un cantor y un
guitarrista virtuoso, llene los teatros del mundo y sea consi-
derado el Gnico verdadero clasico en ese heterogéneo movi-
miento cancionero producido en Argentina. Los motivos, a
nuestro juicio, hay que investigarlos en su obstinada fideli-

- -gad a las formas tradicionales. En su intransigencia a ser in-
.corporado a la cultura oficial, y basicamente a dos variantes
. de égia: la del peronismo v la del Partido Comunista. Y —co-
moa Violeta Parra— en su ejemplar ética artistica dentro del
~negocio del folclor abierto en Sudamérica. Lejos de las misti-
*ficaciones facistoides del gaucho, de los lirismos faciles o
santimentales, y de las protestas retdricas y ecuménicas
que hicieron de “la cintura césmica del sur”' y de "“todas las
marnies, todas”, los himnos “revolucionarios’ de las pefas;
-lejos de cualquier mesianismo o pintoresquismo exterior,
Yupanqui, en cambio, desliza imperturbable su (nico y largo
poema, sus interminables variaciones de malambo, "bajo la
Cruz del Sur”. Cancionero, crénica social, didlogo universal
del hombre con la naturaleza, poesia y moral: “"Han de rom-
per mi guitarra para gue no cante yo’’; he ahi algunas razo-

| pes del viejo Atahualpa Yupanqui.
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Fallecid en Buenos Aires el Misico
y Autor de Tangos Julio de Caro

BUENOS AIRES, 11 de
marzo. (AP) — El famoso
violinista, director de or
guesta 'y compositor de tan-
gos Julio de Caro, falletio
hoy de un atague cardiaco,
a los 80 afios de edad, infor-
maron sus familiares.

El deceso acurrié esta ma-
fisna en Mar del Plata. De
Caro habia estado interna
do varios meses, a cause de
su afeccion cardiaca.

La muerte de De Caro
priva a la mdsica portefa
de uno de sus mas prolifi4
cos compositores, ¥y de un
verdadero precursor del tan-
g0 moderno.

El poeta Y compositor
uruguayo de tangos, Hora-
cin Ferrer, definié la obra
de De Care romo “La nue-|
va manera de sentir”, gue
involuers “la primera trans-|
formacion espiritual profun-;
da, una ntusicalidad progre:
sista y estéticamente revo-,
Jucicnaria en las formasl
instrumentales del tango”.

Hijo de inmigrantes ita-
lianos, junto a su hertmano
Francisco, inicié sus presen-
taciones pablicas en 1812, ¥
fue en la década de 1920,
“donde e! fallecido composi-
tor inicié una obra renova-
dora para el tango, por la
jerarquia de los temas y el
estilo depurado de sug ins
trumentaciones. Tuvg tam-
bién descollante actuacién

durante muchos afos al
frente de su orquesta, y
como ejecutante de su “‘vio-
lin corneta”: un instrumen-
to comin al que adheria
una hocina para amplificar
€l sonido, en la época en
que no existian ain los ele-
mentos electrénicos meoder-
nos.

De las 153 obras compu-
taday que figuran en su
haber, solamente 40 son ne
tamente instrumentales, ¥
el resio todas con letras.

Su obra abarcd temas del
campo, como _“Gauchaj’,
“Corazoén de arrierg”, “Tie-
rra adentro”, y “Orgullo
criollo”.

También de exaltacion pa-
trigtica en los temas “Tie-
rra quertda”, “Aqui estoy

de vuelta”, 'Mundo sugen.
tino”, “Catorce provbwies
argentinas”, o tRNgoE .

g0s como “Visjo amigo”,

]
“Loquita mia” v “Buen mnt.
go”, “Boedo”, “El muniw’y
“Flores negras’, erire
otras. :

De Carop publics en-1054
sus memorias titulagey ‘El
tango en mis recuerdos”, on
las que resefié su larga tMw-
vectoria musiecal,



