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AHla, en el cono sur de nuesiro continente, en
las riberas del Ric de la Piata, a tmes del siglo pa-
sado, surgio el géncro de misica popular que how
conocemoes mundialmente como  tango,

Cor"na toda creacién attténticamente  ‘popular,
sus origenes merecieron poca otencion de los cro-
nistes de la dpoca v sdlo ¢n mencicnes aisladas he-
mos encontrado el materiaj para una aceptable re-
construccion historica(l) que ubica los antecedentes
del tango ¢n un género de mdsica bantd llamado
tango-congo, que su reinterpretacion afro-americana
ha dado origen al tango rioplatense, 1a habanera,
la rumba, la milonga, el candombe v ¢l blucs,

Antes de la secularizaciéon de«! tange, en su eta-
pa de musica sagrada asociada al culto a las dei-
dades africanas que las nacionalidades brutalmente
arrancadas del continente negro trataron de recons-
triir en su condicion de esclavos, esta expresion in
tegré un complejo cultaral de inidsica, danza, canto
v seguramente conjuros de tipo magico, propiciato-
rios de bienes o preventivos de males siempre aso-
ciados al mundo sobrenatural v al margen de la so-
ciedad esclavista gue reprimié on cuanto pudo estas
manifestaciones.(2)

Los movimientos liberadores de las primeras
décadas del siglo pasado, al abolir Forrmnalmente 1a
esclavitud, permitieron en parte ¢l surgimiento dc
intentos de reagrupamiento de las nacionalidades
en torno a practicas religiosas que aparentemenic
fueron permitidas por las élites cridllas en el poder,
en tanto no constituyesen una amenaza a los inte-
reses econdmicos, politicos v religiosos de los pode.
rcsos,  en cuve caso fueron  reprimidos ura  vez
'mas.(3)

El mestizaje bioldgico y cultural, y su situacién
de minorias explotadas, contribuveron a la asimila.
cion de estas etnias; no obstante, individualmente
los negros encontraron en la acividad musical un
modus vivendi aceptable, dentro de un contexto se-
culer. Asi, se dedican a dar clases de musica;(4) con
este caracter dan gran lucimienio a ias fiestas de!
carmaval (5) y sobre todo sc encargan de la anima-
cidn de centros de diversionid) -—quecos, kilombos,
o peringuindines— donde sc¢ cjerce la prostitucion,
actividad que particularmente manifiesta un auge
iniiziiado por la demilitarizacién v e} rapido proceso
de proletarizacion que el mercado de las exportacio-
nes agropecuarias prepicia, asi cemo la politica de
poblacion que, estimulando la inmigracion, contri-
buve a este fenomeno.(7)

Aproximadamente de 1880 a 1917, en que Carlos
Garde! introduce en el gusto popular el tango cancidn,
éste pata Ce miisica religiosa negra a danza de prosti
bulo, y de alegre motivo del organito callejero a mu.
sica de baile de familia proletaria. Expresién cultural
de la mdas pura esencia popular, el tango es desprecia-
do por la burguesia, cuyos modelos de emulacién en
Eurcpa, particularmente en Parfs, de donde adopta mo.
das, lengua, lectura y muisica,

Paradéj'camente el tango llega a ser la danza de
moda en Paris, siguiendo un itinerario que va del pros-
tibulo rioplatense al prostfbulo marsellés, de ahi al ca-
baret de Monmartre, para culminar en los salones mas
exciusivos de Paris,

S6lo erntonces la burguesia de la bosta acepta pu-
blicamente su gusto por esta danza, Mientras tanto,
otra corriente de cultura popular, el teatro, va trans.
formando la zarzuela y sus personajes tipicamente his.
panos en el sainete criollo, nortefio y a fin de cuentas
rioplatense. Asi, el chulo madrilefio se ve traducido en
el compadrtio; e] schotis y el cuplé en el tango milon-
g2z v el tango cancitn,

La temaitica del sainete y sus mas preclaros autores
—como Vacarezza, Gonzilez Castillo, Herrera y Pache-
cho, entre otros— advierten el drama del ipmiﬁx?ﬁ%
que Hega éducifify Yor &l liberalismo de la época W ey
incapaz de encontrar empleo, el nuevo mundo le ofrece
%0lo explotacion, hambre y frustracion,

Grandes poetas poulares utilizan como vehiculo de
expresién el lenguaje popular que se nutre del “lun.
fardo” —jerga carcelaria-—— y de los dialectos y germa-
nias que el aluvién migratorio ha incorporado al habla
popular. Este lenguaje consolida la fuerza comunicati-
va del teatro popular y del tango cancion, cuyo estilo
interpretativo inventara Gardel.

A partir del advenimiento del tango cancidn, es-
te génerc se convierte en ¢l mas fiel cronista de
la problemdtica existencial, social, politica ¥ econé-
mica del habitante de Buenos Aires v Montevideo.
El teatro, el café, el baile pro'etario; v el disco v la
radio, como medios de comunicacién masiva, difun-
den a toda hora tangos que en gran medida refle-
jan la realidad sociocultural, y en esta dimension
contribuyen a la politizacién v toma de conciencia
del pueblo rioplatense.

Permeado por las ideas anarccsindicalistas de
los anos treinta —y sobre todo por la vivencia del
colapso econdémice mundial que afecté en mayor
grado a los desposeidos— surge el tango de la “mis-
hiadura” (miseria), tango que denuncia la injusti-
cia, la corrupcion, la miseria himana, sin legar nun-
ca a cuestionar o proponer cxplicitamente un cam-
bio radical en ¢l sistema social. De todas formas
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encontramos en este Jecho la manifestacion de la
inconformidad de un pueblo; por lo tanto, este tan-
go es objete de represién. Algunos titulos caracte-

‘risticos de esta ¢época v de este tipo de tango son:

Al pie de la Santa Cruz, Pan, Mentiras Criollas, Pa-
jarito v los mas significatives de Enrique Santos
Discépolo, como: Yira, Yira, Cambalache, Que sapa
sefior v Que vachaché. (8}

El auge econdmico propiciade por ¢l alto valor
que los productos agropecuarios y algunas manufac-
turas alcanzan merced a la Segunda Guerra Mundial,
propician la emergencia de sectures medios en la
sociedad rioplatense gque van a cngrosar el sector
comercial v de servicios, adoptando ¢l modo de vi-
da burgués en que ¢! consumismo es indice de pro-
greso, En esta época la orquesta de baile alcanza
prependerancia sobre el cantor de tangos v éste que-
da relegado a cantar estribillos esencialmente ro-
manticos v mediatizadores con escaso conténido so-
cial. Es la época de Di Sarli, Juan Darjenzo, Alfre-
do de Angelis, Miguel Calo, Troilo, Pugliese, y de
un excelente musico: Mariano Mores, autor de be-
llos tanges romdanticos que, sin embarge, en un in-
tento vergonzante de “dignificar” el tango le adosa
elementos sinfénicos del peor gusto,

. P b
No obstante ¢l tango sigue siendo musica de evi-
sis, de crisis perscnal v social, y ¢s la generacion
del 53, con creadores como Salgan, Piazzolla, Ber-
lingicrl, entre ctros, les que transforman el tango
a partir de sus raices primigenias, redescubriendo a
autcres come Bardi, Arclas, Greco v De Caro; v en
¢l terrenc cantable, intrérpretes como Julio Sosa,
Jeregs Vidal, Alfredo Betussi, Miguel Montero, entre
ctres, graban de nueve los tangos de centenido social
va censignados por Carlos Gardel, Mencion especial
merece ka labor de rescate v difusion de un rico cau-
dal de poesia lunfardezca antigua v moderna a car-
a0 del maestro Edmundoe Riverc, gue musicalizando
muchos de estos tomas revitaliza <l uso del lenguaje
popular, apartandoce del tange roménticu de los cua-
rentas, del que fue un indiscutible crcador; comwo
cjemplo estan sus interpretaciones a “Sur” y “La
Viajera Perdida". Encara ¢! tango reo cen una fuer-
za interpretativa v una autenticidad que nadie hasta
ahera ha tenido. Con Mario Batistella, el autor de
la letra “Al Pie ¢ la Santz Cruz”, 1o pertensce el
tange “Bronca”, quizd | documento popular mais
fisl do la crisig de los cincuentas. Algan dia Rive-
ro merecera el extraice honor de ser prohibido, con-
firmando su afiliacién a Tos mas puros intereses po-
pulares.
Ahcra resulta que a cuarenta y tres ancs de
muerte Gardel, ¢l primerce v auténtico creader d= iz
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medalidad cantable de) tango, bz side prohibido on
Iz interpretacion publica de cineo de sus temas: los
va citados "Al me e Iy Santa Cruz”, “Mentiras Crio-
ftas”, “Pan”, Acqualcrte” y "Pajarito”. Una vez mas
esty forma d= cultura popular es reprimidar, entre,
¢] desconcierte ¢ indignacién de millonss de argen.
tings ¥ ouruguaves v e los que amamos al tango.
Algunas de las frases ce los tanges prohibidos son
“Declaran Ia huelga, hoy hambre en tas casas, es mu-
che el trabnjs vy poco el jornal”, on “Al mie ¢ ‘a
Santa €ruz'; ¢s una Mentira Criclla creer que “Et
ratron te va a aurmemar si cinchaz de Sol a Sol™.
El vicje verde de “Acguaferte”, gque “emborracha a
Lulu con su champan” es el mismo que “le n2go
vl aumento a un pobre cbrero gue le pidié un peda-
720 mas de pan”. El robar un pedaz- de “Pan” en
su descsperacion por no encontrar trabajo; ~ 2l can-
t¢ miscrable de los porriopes —nifios que venden
periédiccs— en ol tango “Pajarite” son pinceladas dc
vn cuadro de explctlacidn e injusticia qu~ no quieren
escuchar los ¢oresores, sobre todo en la voz d= un
canter de gran raigambre pesular como lo es Car-
les Gardel. Tratemes ¢» explicar 2 aué obedece v ha
chedecide en el pasado la represion abierta v brutal,
o encubierta v sutil, a Ia que se ha enfrentado el
tango, practicamente desde su nacimiento.

Maric Margulis. (9} soci6loga argentino. estudiosc

de los tenomenos ¢ 'a cultura popular, ha defini-
do a ésla como ol sistear do respuestas solidarias,
crepdas por prunus oovimides frente a sus necesi-
cudes de liberacion deatro d2 ur contexto social de
dominacién v explotacion, En esta definicién opera-
cional de cultura pepular encontramos e'ementos de
andlisis indispensables para explicarnos el fenéme-
ne de la represion al rango, .
" De este modo, ante el sistema de opresion y ex-
plotacién a que estan sujetas las sociedades negras
del Rio de la Plata, crean un producto cultural que
aglutina y fortalece loy [azos de solidaridad social y
étnica ante la scciedad opresora, ccmo producto de
su interaccion directa v como respuesta a sus ne-
cesidades de liberacion. El caso del tango; el can-
dombe, la milonga y otros géneros afines son res.
puestas culturales que en un principio se basan en
clementos compartidos y singularizantes frente a la
sociedad total, comc pueden ser costumbres ele-
mentes de tipo narrative o musical; expresiones ar-
tisticas, creadas vy ejercidas por el grupo que con-
thenen el germen de una toma de conciencia com-
partida que representa el imicio de posibles for-
mas de accidn, : o

La desestabilizacion cultural mediante 1a repre-
sién directa (genocidio v militarizacién de los ne-
grcs) o0 la prohsbicion ticita de manifestaciones cul-
turales contrarucstas al mcdelo dominante garanti-
zan la debilidad social y la imposibilidad de tode
intento liberador.

El confinamiento a! arrabal de los productores
de cultura, en el caso de los negros libertos, y su
actividad musical ¢n los centros de vicio les permi-
te, dentro de los limites de esta marginacion, seguir
produciendo la cultura popular gue el nueve pueblo
en gestacion requiere. gt aluvion migratorie, base
de la pro'etarizacion urbang de la naciente socie-
dad capitalisia, también estd confinado, en su cali-
dad de clase explotada al arrabal, donde se estd
gestando una miusica, una expresién corporal —dan-
za—, y una lirica quc no nace para ser vendida, si-
no para ser usada v compartida. solidariamente, re-
forzando los mecanismos de idenfificacion,

En la consolidacion de este proceso aparece
Gardel, que por si mismo representa e! arquetipo
del inmigrante asimilado que asyme una nueva pos-
tura ante la vida, y aue ahora es un hombre que,
coma 61 misme se definiera, gj.'como el tango: rio-
piatensy”, HEREE: IR

E! proletariado, en su @un;uﬁ; ponciencia fren: "~ -
los explotadores, adopta el $%m expresar su:*
rencias, su marginalizaciOli paro, 'y & estz ma.
nifestacién se suman autores que, éxpuestos a uns ma-
yor informacién e ilustraciém, hacen resonar en el tan
go toda una probleméticd ‘soclal, econdmica y pelitica
ante la actitud recelosa de faclsse- dominaite, misma
que, aunque ha aceptado coftio. dlcho chie, el bailar el
tango, considera de muy mal gusto cantar los temas
que consignan los problemas-del pueblo,

Nos dice Margulis que *“ante Iz cultura popular
que producen los oprimidos, la clase dominante crea la
cultura de masas que responde no a las necesidades
del pueblo, sino a las necesidades del sistema; pare su
seguridad, el sistema necesita cada vez mas de un hom-
bre pasivo y solitario, deiun hombre incapaz de crear
cultura”, {10} .

Esta cultura de masas wtiliza para sus fines la
moderna tecnologia de los medios de.difusién-y en oca-
siones, como ocurre con el tango, captyta 1ag. fdrmulas
de la cultura popular, mistificéndolas mediante la co-
mercializacién y la transformacién en estereotipos fal
s0s y ajenos a la fuente original, El mismo Gardel fue
capturado por et cine que ‘lo presefitdé mal disfrazado
de gaucho cantandoc tangos; representando a) nific bien
oligarca ‘hijo de una gran fortuna”.e interpretando
tangos desprovistos del lemguaje popular'g detla tema.
tica hoy prohibida, como aquello de “un ravo miste-
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