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Astor Piazolla, integrando la agrupacion de Anibal Troilo

.

el
staban Maderna v Salgdn haciendo 167

nisme que vo. Era lindo. Era una
carreta por superarnos, Horaclo (Sal-
gany tocaba algnnas cbsas hiefor gie
vy bsh it bbligaba 'u mejorat’. ¥
redondea 13 '6¥oeacion en forma ef?
cuente: “Era la felicidad de ser li-
bre... . .

En esta cita del talentose musico.
se hallan contenidos los numbres de
otros dos grandes exponentes de ague-
la épota: los de Horacio Salgan v
Osmar Maderna. Pianistas ambos, el
primery de ellos introdujo audaces
transformaciones vitmicas a partir de
s obra Del 1 al 3; una audacia que
arranca Con ese tango, en 1345, v gque
continuara en tude ese decenio v poste.
riormente, con titulos como Grillito v
A fuego lente; con previsibles resisten-
clas inciales, sin unportarle gue el
tango bailable ya de por si contaba con
gran éxite popular por aquellos afios,
Salgdn se arriega con ese estilo innova-
dor en la interpretacion ¥ on los arve-
glos orguestales. ~logro un difict vqgui-
librio entre lo vigorose v lo melddico,
el canvengue v lo romdntico. .. co-
mo lo definiera Oscar del Priore (2);
porr su parte, Osmar Maderna, tras
iNCUrsiondr como instrumentista vy
arreglador de Miguel Calo, también en
1345 constituve su propiv conjuatn v
dehuta en el caid Marzotte. Autor de
molvidables paginas como Concierto
en la luna, Lluvia de estrellas, Pegue-
fia o Rapsodia de tango, tenipranamen-
te fullecide —a 1oz 33 afivs v en acci-
afente de aviacion—. su solhda forma-
clon mysteal (incluso etfectud arrveglos
e pivzas del génere clasico en ritme
te tangn) se puso al servicio de la
imfsica rioplatense constiluyéndose en
ung de los puntales de fa corriente
renevadora que eyvecamos: fue uno de
fus miciales experimentadores de la
vangnardia e aguella etapa, calidad
que anduvo stempre unida a su virtuo-
A1 pranisticn,

Kl sinmiunero de orquestas, cancio-
nistas v cantores que mencionamos el
dommen pasado, siEuid contando con
el tavor populae en todo’ el lustro
restante, A la trilogia recién incorpora-
da en detalle, es preciso afiadir slgn.
nias [gurds gque, en mavor ¢ menor
meekiida v ode acuerdo a su estilo ¥
personabidad. cotmenzavon por agquellos
dias su intepto de rompimiento con los
eseuentas. cldsicos del tango, trayvendo
a primer pluno todas sus posihilidades
Gstéticas v, en general, basgndose ¢n
tratamierios armonicas v vitaicos de
neto corte moderno. .

Alpunos de ellos, a través de la
reedicion dy las L\ux_perie qia,}‘lgf}a‘-ctua-
dag por Julig de_ Uaro v 5\}; Frese- .
duq("rf a (-g(l;i'::;u de ](';ggifﬁ(id . %S'(’[L‘cii‘
mediante la “sinfenjzacion™ dei tango
A Lravds del-agbepado v el réfiferzo, a
la orgitestd tipted’ tradiciotal; dé todds
las cuerdas y los bronces de 1a orques-
ta sinfdnica.

Entre estos nombres, los de Argen-
tino GGalvan, Carlos Garcia, Mariano
Mores, Enrigue Mario Francim com-
partiendv el rubro directriz con Ar-
mando Pontier, v Leopoldo Federico.

Al margen de esa contribucion en
los cambios operados a nivel instru-
mental, a todus ellos se les debe —en
especial a Mores— un especial reconu-
cimiento en materia de composicienes
gue va ocupan lugares de privilegio en
la historia del tange: Cafetin de Bue-
nos, Une, Cristal, Taquito militar, Tan-
guera (en cuanto a Mores), o de la
suima de paginas como Tema otedial,
Delirio, Cabulero, Milonguere de hoy,
Milongueando en el 40, A los amigos,
Trenzas, A la guardia vieja (en lo que
respecta a Francini, Federico y Pon-
tier), a manera de muestraio de esa
facety autoral en la que destacaron.

Despedir esta etapa de la década de
1940, en la que el auge v el alza dei
tangy parecio haber sido contagiade
pot el gue vivia el pais en sus distintos
ordenes, os dejar en esta ruta evocati-
va del historigl tanguers una de sus
epocas mas fulgurantes.

K la mismi qte plantea, a su culnm-
nacion ¥ conlo trontera divisoria gue
arranca precisamente en 1930, algunos
de los problemas basicus gue ¢l género
sigue manteniendo  vigentes hasta
nuestros dias.

Una problematica, gue, a manera
de luctuose aupgurio, pareciera abrirse
no bien cumiesza o redar el sigulente
decenio: Cuando, en 1931, mueren dos -
figuras claves en ef campo de su-poe-
sias Earigue Santos Diseépolo v Home-
ro Manzi.

Junto a esas pérdidas. algunus otros
Factores de pese gue tendremos oportu-
nidad de reseftar en las notas venide-
rds.
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