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ECOSISTEMAS ARTIFICIALES:
IMPERIALISMO Y CULTURA

Bajo miltiples denominaciones a ve-
ces superpuestas y confundidas entre
si —arte pobre, arte ecologico, arte
procesual, arte conceptual, arte de
sistemas— la década iniciada en 1970
parece haber deparado, en el terreno
estético, toda una gama de manifesta-
ciones cultivadas con afan por ciertos
artistas pldsticos argentinos. El resul-
tado parcial de esas experiencias pue-
de evaluarse actualmente aqui en Mé-
xico, a través de una muestra celecti-
va integrada por obras originales, do-
cumentales, proyectos, grabados y di-
hujos gue se exhiben en el Museo
Universitaric de Ciencias y Arte, en
Ciudad Universitaria.

Aungue los organizadores de esta
exposicion denominada Veintiin Artis-
tas Argentinos fueron Jorge Glusherg,
director del Centro de Arte y Comuni-
cacion (CAYC), y Helen Escobedo,
directora del Museo Universitario de la
UNAM, el acto inaugural se centrd en
un evento protagonizado per Marta
Minujin, considerada como procursora
de los “happenings” en los paises sub-
desarrollados v reconocida como una
experta en “‘caldear” al espectador
hasta producir un estado de dnimo que,
ya sea por la via del rechazo o de la
receptividad entusiasta, logra tradu-
cirse finalmente en la anhelada parti-
cipacidn del pliblico. En esta ocasion la
Minujin consiguié nuevamente su obje-
tivo, escandalizando a entendidos y a
legos con un especticulo al gque se
denomind “‘Toronja-Arte Agricola
—En Accion— Metafisica Latinoameri-
cana'. Cuarenta costales de toronjas
lanzadas por los irreverentes canales
de ia burla y el humor, constituyeron
la “materia prima” de esta provoca-
cion al piblico mexicano que, si no
hubiese actuade con la ingenuidad cai-
culada por los organizadores. habria
hecho fracasar ¢l evento. Bien se sabe
que la participacion de los espectado-
res —incluyendo la agresion contra la
artista como ocurrié en este caso—
determina en dltima instancia el éxito
de un “‘show™ como éste, asi como la
indiferencia convierte al espectacule
que pretendia irritar en algo sin senti-
do, muerto, inexistente. ’

De cualguier manera lo que interesa
aqui, por encima de cualquier inciden-
te mas o menos anecddético, es la
exposicion en si. Y es en este terreno
—toronjas mas, toronjas menos— en
donde en realidad debe medirse el
alcance y la significacion de los traba-
jos presentados en el Museo de la
UNAM.

El principal requisito exigido a los
visitantes —aunque no expresado si
implicito— es la paciencia. No es esta
una exposicion que el espectador pue-
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da asimilar con una simple mirada
circular. Quien desece realmente inte-

riorizarse de su contenido ha de ir de’

proposicion en proposicion, de proyec-
to en proyecto, tratando de absorber
estos testimonios conceptuales, mela-
faricos., metonimicos, viabilizados a
través de un arte que renuncia a la,
funcidn expresiva prescindiendo en lo
posible de la preocupacion morfologica
y de la pura subjetividad. Uno de los
puntos de apoyo para intentar com-
prender los trabajos presentados sin
condenarlos a prieri, consiste en partir
del presupuesto de que no se estd
frente a una actividad que implique la
trasposicion estética de una explora-
cion del mundo, sine una exploracion
del arte en s mismo. La hipdtesis de
los exposttores es que aqui no se estan
manejando sistemas de representacion|
que se aplican a la fabricacién artesa-
nal de objetos pldsticos destinados a la”
exhibicion y a la venta. Aqui el interés
estaria apuntando a la gramatica de
esas representaciones, al andlisis mor-
fosintactico y semdntico, y a explicita-
cidn de ciertas propuestas. Asi, segin
este planteo, el artista deja de ser un
demiurgo, un oficiante, para convertir-
se en productor-investigador, tal como
ocurre en las actividades cientificas o
filoséficas que carecen de piblico dile-
tante.

. Luis Benedit, por ejemplo, trata de
demostrar con los proyectos que for-
man parte de esta muestra la existen-
cia de una relacion dialéctica entre la,
naturaleza y la cultura. Por razones
gque desconocemos no se han traido los
objetos disefiados por este investiga-
dor. Se ha incluido en cambio material
fotogrifico que documenta sus pro-
puestas en lo concerniente a disefios de-
“habitats™ para insectos y vegetales:
“Flores artificiales para estudiar el
comportamiento de las abejas”, “Cre-
cimiento artificial de repotlos repitien-
do el ciclo solar”, “Hornero y su nido”,
son algunos de esos habitdculos pla-!
neados como andlisis funcionales y
como modelos de conducta. Su obra
mas llamativa (también se exhibe silo
su fotografia) es la titulada “Caja con
huevos de madera y gallina embalsa-
mada”, en la que la proposicion se
resume en e¢ste axioma: proteger los
hueves y embalsamar la gallina. ;Hu-
mor argentino? Es posible. Pero si
consideramos que una aproximacion
desprejuiciada a estas experiencias no
es una empresa desestimable, poedria-
mos pensar que las busguedas de Be-
nedit estidn encaminadas a lograr una
sintesis entre las actividades de los
seres vivos y las posibilidades de la
tecnologia moderna, analizadas ambas
desde una perspectiva polifocal que
contempla los aspectos naturales, bio-
légicos, culturales y artisticos del fend-

Aneno.

Un enfoque semejante pero mis es-
pectacular —y madas endeble, conse-
cuentemente— es el que adopta Victor
Grippoe, quien ofrece su proposicion
sobre la analogia enire la papa y la
conciencia humana. La analogia se
sustenta sobre tres puntos principales:
a) Definicién; b) Funcidn cotidiana; c)
Ampliacién de la funcién. El argumen-
to utilizado para establecer la probabi-
lidad de este simil en un contexto
latinoamericano, consiste en el hecho
de que la papa es un producte autécto-
no de nuesiro continente. En cuanto a
la energia eléctrica generada por la
papa (0.7 por unidad) el espectador
puede comprobar la verosimilitud det
enunciado pulsando el botén de un
tensidmetro que establece ese voltaje.

De Nicolds Garcia Uriburu se pre-
sentan silo dos serigrafias: “Canales
de Venecia coloreados con pintura ver-
de” y “Las cataratas del Iguazi colo-
readas con pintura verde". Obras que
son, en realidad, la simple graficacion
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de experiencias realizadas por este
artista en 1970. En el curso de ese afo
Garcia Uriburu emprendio la tarea de
tefir las aguas de las ciudades de
Nueva York, Paris, Venecia y Buenos
Aires. La proposicion estd basada en la
hipitesis de que el acto de colorear las
aguas permite cambiar el “‘environ-
ment” de las ciudades. s un medio de
alejarse de‘las dos dimensiones para
introducirse en el elemento movil; es
una manera de sorprender al piiblico
para sumergirlo en un universe croma-
tico. Cada ciudad o paraje, por otro
lado, imprime a la experiencia una
vida y unas caracteristicas propias:
asi, la capa de agua coloreada (sodio
fluorescente) puede ramificarse en ar-
terias como los canales de Venecia, o
dividir en "»s a Paris, o despefarse en
perpendiculares corrientes cromaticas
enel alto Parand argentino.

El uso de los elementos naturales de
un modo metafdrico constituye tam-
bién un punto de partida para las
experiencias Jorge Gonzalez Mir,
quien presenta el problema de la ero-
sion estableciendo la relacién espacio -
hombre - tiempe, a traves de o que se
definié como ‘‘una gran metafora a
escala geologica’ (canto rodado - des-
gaste - arena - desgaste - nada).

Otras proposiciones interesantes son
las de Clerindo Testa, con ecosistemas
que plantean el preblema de la conta-
minacidn; las de Leopolde Maler, con
situaciones y rituales alucinantes; las
de Jacques Bedel, con sus “libros’” que-
encierran paisajes y construcciones
humanas transformados en pequefas

obras escultdricas; las de Alfredo Por--
“tillos, con “environment” y ‘‘collages”
que tematizan costumbres y creencias .

populares del norte argentino; las de
Vicente Marotta, con su serie de sacos
de cereales alineados contra las pare-
des de la sala, y las de Federico
Peralta Ramoes, con dos folos: una en
la que aparece serruchando una mesa,
y oira en la que la subdivisién de la
toma en cuatre sectores cuadruplica
graciosamente el tamaifo del ya de por
si voluminoso investigador.

El resto de los trabajos no aporta
mayores variantes al conjunto. Marta
Minujin incluye 2 serigrafias apro-
piadamente tituladas “krdticas™, con
lo que demuestra que su fuerte sigue
estande en el “happening”, el espec-
tdculo, el acontecimiento, el evento, la
intervencién, las ‘‘activities” o como
se le quiera llamar. Y lo mismo —pero
sin ese rasgo al fin y al cabo pintbresco

de “'la guera escualida” como la lamé
un indignado cronista mexicano— pue-
de aplicarseé a Eduardo Audivert. Re-
mo Bianchedi, Mercedes Esteves, Pa-
blo (belar, Marta Paska, Liliana Por-
ter y Rafael Viioly, todos absoluta-
mente ubicables dentro de las mds
tradicionales expresiones graficas y no
pocos de ellos (a excepeién de Obelar),
bastante mediocres,

Quedan, finalmente, las indagacio-
nes de Jorge Glusherg, quien propone
su “Tentativa para un estudio prospec-
tivo de la ciudad de Buenos Aires”, de
la cual se éxhibe un grupo de fotogra-
fias y una serie de mulitiples de acrilico
y hierro eromado que representarian
la tipologia urbana de la capital argen-
tina. Glusherg es, sin duda alguna y
antes que , un hombre de nego-
cios, Su ambicién lo llevé a emular al
otrora pontifice de las artes visuales
argentinas, Jorge Romero Brest. Pero
su habilidad lo eondujo sucesivamente
a la creacién del CAYC, a la promo-
cion del arte por computacién, a la
exaltacion del populisme en una etapa
de auténtica efervescencia democriti-
ca en Argeatina, y, por dltimo, a la
formacion de un grupo que con un
trabajo colectivo sobre “‘Signos de eco-
sistemas artificiales”, obtuve el pri-
mer premio-en la XIV Bienal de Sao
Paulo, Brasit.. )

Teorizadof” incansable, Glusberg ha
escrito alguha vez, a propésito de una
exposicion genominada “Arte de siste-
mas”’, realizada en 1971 en el Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires: “Lo
que podemos ver no son datos estiti-
cos, aislades, reflejos de una estructu-
ra social o-de la mera personalidad de
un artista, sino hechos totales cuya
significacién objetiva resulta de esa
unidad dialéctica del individuo y socie-
dad que se explicita a través de la
historia, y que comprende el petencial
revolucionarie gue predice la aparicién
de cambies sociales radicales”. Como
se ve, a del abundante aparate
verbal sum que se sustenta el trozo
transcripto, pueden determinarse con
claridad algunos conceptos inquietan-
tes, inclyse. para la desprejuiciada
mentalidad de un poderoso industrial
culto comao es Jorge Glusberg. No debe
extranarnes tal cosa, sin embargo, ya
que los trabajos promovidos y finan-
ciados por- el CAYC y presentados
ahora en el Museo de la UNAM poseen
el caracter :de medios que tienden a
hacer desaparecer el objete como obra
de arte peremne, ¥ en consecuencia
como pieza Gnica de valor mercantil.
Con lo cual la muestra tendria, ademds
de las implicaciones ya sefialadas en
este comentario, el deliberado propési-
to de cuestiohar el sistema econémico
capitalista. Pero, come lo denunciara
publicamente el Taller de Arte e Ideo-
logia, no existe en realidad tal inten-
cion dentro de los célculos de Glus-
berg. No es en la linea del cuestiona-
miento crifice al sistema —din'amps
nosotros— fonde _se mueven los ariis-
tas del CA¥YC;por mbiyifteresantes que
sean algunes de sus trabajos. Si asi
fuera, no-pedrian®éles representar,
aqui o en Bradil"& uh pais de donde
han tenidd” ghe’ emigrar cientos de
miles de artistas e intelectuales. Un
pais en donde un balance realizado al
cabo de dos afios de gobierno de la
junta militar arroja el escalofriante,
saldo de veinte mil desaparecidos, diez
mil presos y siete mil quinientos muer-
tos. El arte no.gstd fuera de la ideolo-
gia sino qi &s parte de’la misma. Esto
que ahory-se presenta en el Museo.
Universitario como arte experimental
y de vanguardia de Argentina, refleja
indudablemente la ideologia de un po-
der dominaate en una situacién histori-
ca y en un jugar dados. Es, otra vez, la
expresion del imperialismo y su inten-
to de penetracién a través de un pais
sometido & un .proceso de fascistiza-
cién. Las teronjas son lo de menos.-



