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de la cultura popular

HOMERO MANZI

Homero Manzi, poeta argentino, naci-
do en la provincia nortefia de Santiago del
‘istero en 1907, desplegd una lucha ideold-
.ica coherente, tanto desde el ptano politi-
vu como desde el artistico.

Quizds lo mas inmediatamente conoci-
d- do su obra sean sus letras de tango
-Malena, Sur, Ninguna, Fuimos-, que in-

ndablemente alcanzan altos valores poé-
Zwus y son de una belleza notable dentro
... la poesia tanguera. Pero lo ;ue ubica a
Jwangi en un papel fundamenta:, seran sus
;itchas incansables protegiendo al arte
vopular, luchas que sdlo fueron posibles a
gariir de una claridad ideoldgica, y una
vision cuya objetividad, ain hoy, cuaren-
t: afios mé&s tarde, encuentra total vigen-
cis en la organizacién social y econdmica
imperante en nuestros dias.

LA COLONIZACION CULTURAL

En 1976 hay una deteccién conciente
de: este mecanismo, necesario como alia-
do de una colonizacion econdémica. Sabe-
mos que el pais opresor se infiltra en
formas, a veces abierta, a veces ocultas,
tendiendo su red sobre el pueblo al que
coloniza econdmicamente. Esta es una
tictica politica deplegada por quienes
también saben que una lucha no basta
darla, en un solo frente, sino que debe ser
despleguda en varios al mismo tiempo, a
fin de evitar las conquistas efimeras.

Asf, lo primero que hardn los espafioles
al llegar al Nueve Mundo sera destrozar
o5 exponentes de las culturas autéctonas.
& violencia se hard palpable, mds que en
¢! ferreno material, en el sicologico. Los
unicus valores erdn los del hombre blan-
co, Ceivilizado™ y odo 1o que provenga de
los nativos serd objetn de desconfianza,
‘ogpreciadn v desvalorizado. Kstos, en
cderioridad de condiciones, deberan, ade-
mas. avradecer a la divina providencia la
furtuna v el honor™ que significa gozar
ite tan finos 3 elevados maeétros guienes,
con el datigo, aportaran los beneficios de
sioavanzada educacidon. El ejemplo de
Fspafia no excluve a los otros, vie)os v
nuevoes unperiog  Inglaterra, Francia, Fs-
tados Lnudos.

DESDE LA TRIBUNA
DE FORIA

Y heen. Mangt aaverlira, un poeo intui-
tivamente al principie, v ego con total
TRCIONATdEE . OsE0S BlecHnismos gue en la
PArgenting de enlonces seireducizan en un
profunde desprecio gl st galve ¥, en
general, a culdiguier expresion que pro-
venga del puebly. Ocurre gque los intelec-
tusles alrancesados, los “doctores del
cuadernite’. va es1an imperando desde el
siglo pasado on ins sulones v las acade-

mias, viven con los ojos puestos en Euro-
pa, sobre todo obedeciendo a los diclados
de Paris, y a pesar de que el pais se
independizé de Espafia, ahoran nostalgi-
camente el dominio de un cetro real sobre
sus cabezas, hasta el punto de vivir, no
s6lo sonriendo entre seductora y admirati-
vamente a Inglaterra, por ejemplo, sino
inciuso llegando a enredarse como perso-
neros e intrigantes, para lograr por todos
los medios que el pais se ponga bajo sus
alas “‘protectoras” (lo que por mucho
tiempo consiguen).

La infancia de Manzi se abre entre el
nacimiento de la poesia, que ya le brota
espontdneamente —escribia versos para la
pandilla del barrie- y el despertar de la

“conciencia politica. Un recuerdo quedara

grabado en su memoria: el 12 de octubre
de 1916, cuando se produce la ascensién
del primer gobierno popular argentine, el
del caudillo Hipélito Yrigoyen, obteniendo
el Partido Radical 346 mil votos, sobre 150
mil de los conservadores. “Mis ojos lo
vieron de pie, sobre su coche, emergiendo
del fondo de la multitud como si saliera, a
la manera del sol”, rememorard mas
tarde.

Su familia era radical, lo que significa-
ba, en esa época, ser de un partido
revolucionario y Manzi, que habia empe-
zado a actuar en politica desde los anos
del colegio secundario, en 1926, ya en la
facultad de Derecho, se juega abierta-
mente por el Yrigoyenismeo, luchando por
defender las conquistas de diez afios
atrds, que amenazuan con desaparccer
—por ejemplo [a reforma universitaria de
1918- Seguird toda su vida admirando, a
veces idealizando, la figura de Yrigoyen,
rescatando las expresiones mds avanza-
das de su pensamiento. Dejd sin terminar,
al morir en 1951, un guion de cine, E!
hombre, de tema biogrifics.

Se janza a defender, entonces, desde 1a
tribuna del Partido Radical {2 ley ded
petrdten ~—pars salvarle de garras aje-
nas’, segun expresara Yrigoven-, hacien-
do politica Lambidn ¢n of interior del pais.
como orados . sregando par an nacionalis-
mo agraric preparande lus elecciones del
afie 30 que jerminardn siendo luego una
frustrante respuesta a la jucha. pues
mieniras o partido se deteriory. victima
de sus eoniradicciones, a oligarquia «pu-
ra ¢l paso. echando man:s de o dictadurs
para implantar [ politica yue necesila,
de acuerdo a la erisis del 24 1 los provee-
tos de Inglaterra

Fn 1940, v a partir de ia interveneion
de la facultad v un periode de carcel, deja
la carrera de Deveche v se vuclea decdr-
damente ¢n i literature pers va con
caming de no ser hrmbre de letras, sino
hacer letras pars los sombres”

JQUE ES LO NACIONAL
Y POPULAR?

Desde hacia unos afins, Manzi se hallx-
ba en la basqueda de ina expresion suldn-
tica de fa ciitura nacional y popular Pero
las respuestas no era muy precisas, dehi-
do a la reciente fusion de las dos cuituras
voeuropea ¥ la argenlina, products de Lo
vigantesea ola inmigratoria que numd al
<uis, que ha hecho surgir nuevas capas de
yelectuaies. ahora provenientes de jo
pequena burguesia ~y no como ante. 30b
de da oligarguia~ ¢ hijos v asta nelos de
ostos Inmigrantes,

Tambiér ha wnfluido en esias nueva
conformacion social el ascenso del Parti-
do Radical, la alfabetizacion, y, paralefa-
mente, la crisis de {a cuitura tradicional
an Europa, que en la primera post-guerrs
sembrarg su manto de interrogantes so-
bre lo que antes se consideraba valo-
res inmutables, eternos.

El poeta advertird la necesidad de
hacer una poesia para el tango; que las
letras tienen distintas exigencias que la
poesia de la literatura tradicional. Valori-
zaré el alcance de su mensaje, la mayor
difusién que permite este género, en tanto
su destino es ser oido y no leido, por lo
tanto el circulo de receptores se amplia,
con las posibilidades de comunicacion e
integracién que otorga el hecho de poder
ser recibido en grupo. Uno de los prime-
ros testimonios de esta bisqueda, en la
que hay un intento de despojarse de
esquemas literarios, pero, al mismo tiem-
po lograr una poesia popular con voecabu-
lario culto, donde se nota claramente que
elude el lunfardo, y no quiene dejarse
tentar por las facilidades del lenguaje
coloquial ni la simplicidad del habla coti-
diana, es el tango Viego ciego, con misica
de Sebastidn Piana y Cistulo Castillo.
Originalmente, esta letra era un poema
titulado El ciego del violin y lo habia
presentado a un concurso que, en 1925,
realizé la revista El alma que canta; se
habia detectado una necesidad: la caren-
cia de auténtica vena poética en los
autores, y bajo el anuncic “‘buscamos al
poeta del tango” se abrié la puerta a los
nuevos creadores. Cuentan que esta idea
fue apoyada por Carlos Gardel, quien se
quejaba de la insistencia monotemadtica
del hombre traicionade y otros asuntos
que se reiteraban, ya demasiado frecuen-
temente en los tangos.

Aunque la obra serd mas tarde retira-
da del concurse, su contenide estard de
acuerdo con esa corriente renovadora:
“¢1 dia que se apaguen sus tangos que-
jumbrosos/tendré crespones de humo la
luz del callejon/y habri en los naipes
sucios un sello misterioso/ y habri en las
almas simples un poco de emocion”, di-
cen sus versos, en un fragmento.

SUPARTICIPACION
ENFORJA

En 1935 se crea FORJA, grupo fundadoe
por miembros del Partide Radical. que
cuestionando su direccién. denunciardn
una tirama econémica impuesty por el
subternoe. Jurio a Aruto Jauretchey Delle-
prane entre ofros, estard Manz (“Ferjis-
L5 ghe estas de puardia/ si fe preguntan
contesta/ gque esids de guwardia en da,
noche/ esperamdo que amanezca’, de su
Milopga de Faria), fundando este jnovi-
maente, que durante diez anes va a mante-
ung luehs wislada, pues no cueniap
cor aparate pelitice ni apoye de las ma-
Sus.

A pesar de ne advertir von claridad los
procesos de luchya de clases, que en ol 45
lievaran al peromsmo al poder. ai tomar
en cuenta mé- gue las falencias de una
potitics agropecuaria -punte en el cual
centralizaron su atencidn- , las caren-
i3 de mdustiailzacién -sobre tode en
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DE LO POPULAR

En su audig

6n de radio, Tanges de
ora, del afio # dird

» que, “‘en materia
muscal argenf@nd las tnicas creaciones
auténticas son 388 que provienen del pue-
blo”, pues sabéimuy bien que Ia fuerza de
I: pepular, de iy nacional, es la inica que
puede enfrental g las culturas de élites.

Yu sea desdigla critica radial, periodis-
tica, comoe luclgador en todos los frentes
de la cultura, gaionists de cine, presiden-
te de SADAIQ (Sociedad Argentina de
Autores ¥ Compositores), defenders a Ia
cultura naciongl como fuente de trabajo e
industria, denugciando a los trusts econd-
nticos, & los agartos de produccion fora-
neos. Esto sejhace més palpable en el
plano de su obig como autor decanciones.
donde elabora jroyectos dirigidos a ele-
var la produccion nacional, en oposicién a
la invasién qui¥tomenzé a amenazar el
mercado, ya d@gede los afios 30, provenien-
te de las olas ex i

§1C0 EQUILIBRIO

muy claro la diferencia
%y un luchador politico
pso, cuando escribe letras
le ocurre lanzar panfle-
g 5¢ palpara en la actitud
8 Sus tax;glos, en el hecho
el lenguaje u-
, habelgu re;uc!i)g)do
fn campera que yacla

con la cual es
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a la milonga,

sumida en el of¢ige (Milonga sentimental,
grabada por Giirdel en la pelicula Tango,
de 1933) v elevitia nuevamente a un sitial
de éxito y P pncia entre el plblico
{Milonga del 8  triste ¥ muchas

colaboracién con Piana,
4 temnas con la nostalgia
ente, 6 la de Ia lejana
y Ninguna(; el vinculo
da entre el oyente y la
pquizacion de esas fibras
-Ja simple emoci6n YMa-
seén), la reelaboracién
creando ‘“‘poesias ne-
serdn admiradas por

d.ellopa blal_leahl’,api

> personajes tipicos
seante; el Gitimo orpa-
cién paisajista vy sentida
§ y sus versos: “un farel
In vereday y el misterio

ra el tren’’, de intensa
fuerza descripiiva) con un permanente
mensaje compbgmetido por encima de la
literatura y dgia politica, con 1a vida.
Luchd por ﬁmger definitivamente con

el csquema @@ desvalorizacién, con el
compicjo_de B oridad de lo popular,
planteando claFamente que ‘“‘en lo popular
esta la fuerza igue se opohe a la presién
culty= . e SO a la econé , por
un lado. v a Ja cultura dependiente que
elaboran los istelectuales colonizades, por
el otro”, erigindo, elevando a su verda-
dera altura, el soberano derecho de los
pueblos a elaboray una culturapropia.

Ma!l llamade “el poeta culto del tango”,
en realidad logré un lenguaje en el gue
balla ¢} magico equilibrio entre las for-
mas tradicionaimente enfrentadas -erré-
nesmente- de lo “culto” y lo “popular”.
Sus términos serdn cuidados, selecciona-
dos pero no “‘culteranos” ni eruditos. Su
proeza. frent@ a tanta confusidn reinante,
por obra de categorias y esquemas prees-
tablecidos sobre lo que *‘deben ser las
formas literarias”, es lograr el objetivo
del mensaje popular, cruzar el puente y
alcanzar al receptor, por medic de un
decir que, sin necesidau de simplificar sus
términos, resulta totalmente accesible a
L masas, que se ven traducidas y refle-
jadas er csas palabras. Una de las més
aftus cescnistas a las gue puede aspirar
Ut naed
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