"Somaos realistas: nuestro cing
debe estar al servicic de la co-
' munidad para que contribuya a
| que seamos Menos agresivos,
| a respetar la familia y las cosas
que deben ser sagradas”, dijo
el 3 de octubre el Comodoro
Bellio, Director Nacional de Ci-
nematografia, en una reunion
con todoes 1os sectores del cine
argentino. Como no podia ser
de otra manera, frente ai Insti-
tuto tambien se encuentra un
mutitar, un militar del aire. Y pa-
ra curroborar el ciiterio realis-
ia” a gue hace  moncon
ayrego. “'La crisis del cine ar-
genting no existe y Nuestro ci-
ne estd al nivel de tas grandes
cinamatografias del mundo’.
i demostiarlo, prepara en
tusigztaments semanas de ci-
ne argenting  en Uruguay,
ifanda, Checoslovaquia v
USA.

Lo cierto es que este cam-
po refleja el caos inoperante e
todos los Ordenes de la vida
nacional, dato gue ius militares
se empeiian en ignorar, 1 en
negar fisa y llanamente. Lus ci-
neastas, en cambio, hablan de
Crisis en su terreno con sohra-
das causas: mas alld de ia dura
f covuntura 2condmica por la
L que atraviesa el pais, cualquier
iprovecto esta sujeto a8 una
féireg censura previa, que himi-
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ta hasta lo indecibie los temas
pasibles de ayuda crediticia
sagun et regimen legal.

En sus 69 anos de vida, la
actividad cinematografica ar-
gentina pasé por momentos
graves, que <h todo caso,
afectaban a la continuidad es-
perable en una industria. Tam-
poco es el tnico pais cuyo cine
atraviesa estos vaivenes. Perg
actualmente lo qgue alli se en-
tiende por “crisis’” alcanza to-
nos patéticos que hacen dificil
vislumbrar una solucién a me-
dano plazo siquiara. Con 16
peliculas nacionales estrena-
das en 1977 - cosi todas de
ambiente revisteril, salvo con-
tadas excepcionas —: las dis
continuidades de respaldo es-
tatal --con dinero u otra clase
de estimulos —, un mercadu
nacional e internacional exi-
guo, ¢ a3l menos muy des-
cuidados, 'a actnvidad de la in-
dustria est herida de muoerte.

Los créditos del Instituto
Nacional de Cinematografia
siempre estuvieron sujetos a
regHamentaciongs  sucesivas
ljamas se concretd la ansiada
ey de Cinel a través de
decretos leyas  que  se  su-
cedian unos a otros anuldndo-
se en ez de complementarse.

Por ejemplo, en 1957 hubo el
suficiente capital destinarda &
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una crisis diferente

Ana Maria Amado

financiar fas primeras peliculas
de directores debutantes
—aquelios conocidos como
“la generacion del 60°°, Kuhn,
Murda, Antin, Feldman, Birri,
etcétera — y con suerte diver-
sa, tos productores vieron cu-
hierta su expectativa de ga-
nancia bajo forma de créditos
Yy premmius woo giscavd, MAs
que por la taquilla. En 1968,

hajo la dictadura militar de On-
gania, este sistema fue
remplazaco  abruptamente vy
en su fugar ef puevo decreto
establecin que los préstamos
para filmar quedaban sujetos a
una reglamentacion bancaria
de garantias. La alternativa pa-
ra los productores de la in-
dustria fue entonces persistir a
tada costa, evitar una discont:-

nuidad perniciosa para.sus in-
tereses, y se langG a. exprimir
con fruicion temas faciles con
etiquetas historical;, de sitmos -
juveniles, de éxitos -de televi-
sidn, etcétera hasta  abrumar
al publico de por siremisc a la
produccion fimica nagional.’
En 1973, con ia apertura
democratica y lag-intenciones
profundamente renovadoras

Fscena de Los sirte locos,  dirgide por Leopoldo Torre Nilsson (1973), basado en el Fbro

homomimo de Roberta Arit. Aparecen ern fa escenna Serg,
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io Renan (s fa derechal’y Alfredo
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gobiermno  popular, se
restringié el criterio de “subsi-
dio a la produccidn” {o rein-
tegro parcial del costo de! film)
y se instaurd la “produccion
por co-participacion’ del Esta-
do con los particulares. Se
abrié entonces un periodo en
que la libertad temética iba
acompanada de una calidad
inusitada en peliculas de ori-
gen comercial. La historia era
revisada desde el punto de vis-
ta del pueblo como protago-
nista (La pa.agonia rebelde,
de Olivera; Operacion ma-
sacre, de Cedrén; Quebracho
de Wulicher), narradores co-
mo Benedetti eran llevados al
cine con un resultado impe-
cable fLa tregua, de Renan,
fue candidata al Oscar 19574
entre los filmes extranjeros),
Murta obtenia el reconoci-
miento internacional con La
Raulito; por primera vez el es-
pectador argentino acudfa ma-
sivamente a la cita propuesia
por el cine nacional. Hasta
podia ver en salas comerciales
La hora de los hornos, de S0-
lana y Gettino, Juego de cinco
afios de prohibicion.

E! camulo de adversidades
que comenzaron en 1975 y se
agravaron con la dictadura mi-
litar terminaron con ese “rena-
cimiento’’, El industrial de! cine
argentino, entre.estertores, sa-
be que para emerger alguna
vez, deberd empezar casi de
fojas cerp{contindal.
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Cine argentino II: censura y exilio

Uno de los escollos mas dificites de ven-
cer para los realizadares cinematogréafi-
cos argentinos genéricamente ubicados
en fa “industria’’, es ajustar sus proyec-
tos o ideas a los limites qu ~ iegalmente
son marcadas, para poder .cceder a la
ayuda crediticia del Instituto Nacional
de Cinematografia. En otras palabras,
hay un codigo expreso de censura,
publicado por la Secretarfa de Informa-
cion Publica en mayo de 1976 —dos
meses después del golpe militar—, que
encierra ias ""pautas’’ a las que se debe
ajustar cada pelicula. Las normas son
enumerativas, poco precisas lo que pro-
voca una desorientacion total en los
destinatarios para no apartarse de |2 vo-
luntad oficial. El resultado es una obvia
autocensura, ante ef riesgo de la nega-
cion del crédito o un golpe final del fa-
moso ente de Calificacion Cinema-
tografica, con pronunciamiento omni-
potente ante guiones y filmes.

“Dejando de lado los problemas
econdmicos por todos conocidos, hay
otro por el momento insalvable’” —dice
Héctor Olivera {La Patagonia Rebelde)
es una reciente entrevista realizada en
la revista de la Cinemateca Uru-
guaya. “‘La industria se maneja en un
plano de tipo comerctalgue para nos-
otros estd cubierto por las comedias pi-
carescas, y también en un plano mas
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pretencioso, de mas aivdiice, que en es-
te momento “soporta las limitaciones
tematicas dadas por las pautas oficiales,
frente a una competencia muy dramati-
ca del cine extranjero’’, agrego. Aries,
la productora de Fernando Avyala y
Héctor Clivera, se maneja en sus pro-
yectos casi unicamente con los temas
revisteriles, apoyados en la interpreta-
cién de Alberto Olmedo y Jorge el
Gordo" Porcel, pareja comica muy po-
pular tanto en Argentina como en Vene-
zuela, Colombia, Pero vy el resto de los
paises latinoamericanos en que se distri-
buyen sus pelicuias,

“Con estas “peliculas seguras”, lo
suficientermente comerciales como para
no perder dinero, se puede pensar en
otras producciones mas riesgosas'’’,
continda Olivera, ""Me refiero al riesgo
de preparacion, de aprobacion por parte
de la censura...” Las intenciones del
dido son por el momento reditar los éxi-
tos gue alguna vez tuvieron peliculas
como  Hotel Alojamiento, Psexoanali-
sis, La Cigarra no es un bicho y alternar
es0s lemas con otros de seriedad me-
diana, pero de seguro rendimiento
egcondmico como el de Los méuicos,”
que actualmente dirige Fernado Ayala.

Entre ios estrenos de 1977, hubo dos
que por su calidad parecen haber re-
montado las barreras manteniendo su

Cdiuau lilabid,  wicoed e yopo,  de
Sergio Renan (La tregua) narra con de-
licadeza la relacién entre un viejo y un
huérfano, ambos marginados sociales;
y fue calidamente recibida en el Ultimo
Festival de San Sebastian. Ricardo Wu-
licher (Quebrado) dirigid una adapta-

cion de la obra teatral de Roberto Arlt,-

Saverio ef crue/ que la critica considera
“fuera de serie”’ dentro del raguitico pa-
norama cinematografico nacional.

Muchos realizadores emprendieron el
camino del exilio, entre ellos algunos
nombres que camenzaren a britlar en la
década del 60: Lautaro Murga se
traslado a Esparia para hacer alli una se-
gunda parte de la Raulito; Fernando
Birri fLos mmundados) trabaja en litalia,
Rodotfo Kuhn (Los jovenes vigjos/ esta
por el momento en la Repdbtiica Federal
Alemana; Jorge Cedron  (Operacion
Masacre), en Madrid, Camino también
seguido, légicamente, por aguelios que
apartados de la produccion industrial hi-
cieron del cine una herramienta politica
y realizaron un trabajo militante, como
Octavic Gettino, Fernande Solana, fia
hora de los hornos),
{Camino hacia la muerte del Viejo Rea-
fes), vy muchos otros que se inscri-
bieron dentro del llamado cine libera-
cién fatinoamericano. Pero este Gltimo
cine merece una cronica aparte.

Gerardo Vallejo-
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Mariina Ross, “La Raulito”, un filme del chifenc Lautaro
Muria, que fue un éxito en fa Argentina y todo Latinoamerr-
ca. Hoy, la actriz, se encuentra triunfante en Espafia, donde
forma parte tle diversos espectaculos musicales como fil-
11885,




