aas ¥ o7

El Arte de los Puebhlos

kposto @g:‘;-'f?’f? e\ S ALLE T

La musica rioplatense: el tango
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En la nota que sirviera de introduc-
cién a esta serie, dimos a conocer la
intencidn de rescatar —a través de
este recorrido por el historial tangue-
ro— a los innumerables exponentes
que, hasta nuestros dias, han venido
poblando las distintas etapas por las
que ha atravesado este género popular.
En especial, dijimos, haciendo hinca-
pié en todos aguellos (una gran mavo-
ria) que no han tenido la suficiente
difusion de su obra en México.

Fue asique al sucederse, domingo
tras domingo, esta cabalgata por las
diferentes épocas que se perfilan bien
nitidamente en su rica cronologia, han
desfilado gran cantidad de nombres
representativos de cada una de ellas.
Todos, inmersos dentro de un contorno
que, en cada case, hemos intentado
perfilar para un mds correcto conoci-
miento de la época en que hicieran su
aparicién v desarrollaran su labor.

Estamos seguros, como suele suce-
der con frecuencia en este tipo de
trabajos, de haber omitido algunas fi-
guras que, airosamente, debieron ha-
ber figurado en base a merecimientos
ciertos. {Sin ir mas lejos, en la nota
anterior confesamos haber dejado sin
consignar el aporte de un consecuente
estudioso, José Gobello, en especial en
lo referente a sus publicaciches sobre
lunfardao).

Pero mas que esta omision hov sub-
sanada —v otras et que ciertamente
ncurrimos—, nos interesa puntualizar
otro aspecto que, estimamos, es de
mucho mavor alcance que el de alguin
olvido involuntario: el de la comple-
mentacion de aquella manifiesta inten-
cidn, expuesta al inicio de esta serie
dominical.

Complementacidon significa —mas
aidn tratdndase de expresiones musica-
ies, bdsicamente auditivas— llevar al
terreno concreto que ofrecen los dife-
rentes medios de difusion, la efemplifi-
cacidn acorde con las diversas épocas,
estilos v exponentes que el tango encie-
rra en los marcos de su fecundo histo-
rial.

Sobran helgadamente los dedos de
una s0la mano para el sefalamiento de
emiscras que, en el DF, realizan una
tarea de difusién y promocion con
hases saélidas, documentadas, v didde-
ticas (esta ultima calificacién por la-
marlo de alguna manera comprensi-
bie). En este aspecto, es preciso citar
las esfuerzos de Radio Educacién v,
esporadicamente v sin continuidad
dentro de su programacién. los de
Radio Universidad. El resto, dentro de
la deprimente v monocorde suma de
estaciones, se limita a la irradiacidn
lisa ¥ llana de algun tema o la emisidn,
inconexa v al azar, dentro de espacios
destinados al género. Cuando lo hacen,
por supuesto . . .

Esa misma complementacién a que
nos referimos y a la que, en el caso de
la televisitn, cabria sumar lo visual,
practimente no extste en nuestro me-
dio. Utilizar la palabra “practicamen-
te” en lugar de descartar la pantalla
chica a nivel total, significa recordar
que —de tanto en tanto-— se provecta
alguna pelicula de Gardel o Libertad
Lamarque donde interpretan alguno
que otro tango dentro de la trama
filmica. O que, en el curso anual de
cada mes de junie, sobreviene la cldsi-
ca emisién, lacrimdgena y luctuosa,
destinada a recordar un nuevo aniver-
sario del accidente aéreo de Medellin
en que perdiera la vida el '‘zorzal
criollo™ . ..

Aln con las tremendas limitaciones
gque imponen tdacitamente las compa-
itias grabadoras, transnacionales con
filial en México, al no editar siquiera
regularmente material tanguero de to-
dos los tiempos, entendemos (y tene-

mos conocimiento) que hay afectos v
estudiosos del género que estdn absolu-
tamente actualizados en cuanto a ma-
terial discogrifico editado en el Rio de
ta Plata. Un material que debiera ser
aprovechado v canalizado por tos me-
dios radiales v televisivos que si pres-
tarian su apovoe a una planificada labor
de difusién, coherentemente progra-
mada.

Cuando citamos la existencia de es-
tudiosos v apasionados mexicanos que
se han dedicade a interiorizarse pro-
fundamente en el acontecer tanguisti-
co, nos basamos en trabajos que asi lo
atestiguan. Nos referimos concreta-
mente al reciente estudio publicado en
tas paginas de este mismo periddi-
co {") por el investigador Gastén Mar-
tinez Matiella v a su labor a través del
espacio radial “Tango: Crénica de una
ciudad'’, por las ondas de Radio
UNAM.

Seria mds que conveniente la prose-
cucidn de esta tarea a través de los
medios disponibles v dispuestos, no
s0lo para una correcta v pormenoriza-
da exposicidn del género rioplatense
sino también para contrarrestar la in-
cursidn en €l de algunos ‘‘sesudos’
pertodistas metidos a historiadores
que, como en el caso de Orlando Silva
Lagos (7). dictan cadtedra de superfi-
cialidad, aderezada con errores (v ho-
rrores) de la mads selecta cosecha.
(Incluso, con el condimento de ilustra-
ciones gardelianas alevosamente
consignadas a la autoria de un supues-
to “Carrige”, cuando en realidad son
espléndidos trabajos del talentose uru-
guayo Hermenegildo Sabat, impune-
mente reproducidos sin su consenti-
miento . . . v sin la constancia siguiera
de que dichas obras le pertenecen).

Todas estas pautas que hemeos men-
cionado, légicamente, estdn referidus
al dmbite de nuestro pais. 'Y vertidas
con la mejor de las intenciones: algo
que creemos no hace falta aclarar en
demasia. Mientras tanto, en tierra del
Cano Sur, las mismas que desparrama-
ran esta expresién de musica popular
por el mundo, qué acontece? Y Lo
que vendra™, como diria uno de los
tumosos titulos piazzollianos . .2

FINAL DE JUEGO

Es preciso partir de un reconoci-
miento que apunta hacia la existencia
de una crisis en el tango. Conla aclara-
cidn pertinente spbre el empleo de esta
palabra; al consignar crisis nos referi-
maos a situacién de cambio que sc le
plantea dentro de una alternativa cru-
cial: renovaciéon o decadencia. Con el
agregado esclarecedor de que esta
crisis tanguera no es un fendmeno
aistado de tedo cuante ocurre en cf
medio en que nace, crece v se desarro-
HNa. Con solo repasar el otro tipo de
“crisis’’ por el gue han atravesado v
atraviesan —v como!— los paises del
Rio de la "Plata (tanto en el plano
politico, como econdmice v cultural),
se hace innecesario precisar que el
tango no puede estar ajenc a esta
situaciéon va que forma parte de ese
contexto. Lo cual ne significa, por otra
parte, que cargue sobre sus hombros
con gran cantidad de vicios v culpas
propias que han servido para agravar
ese cuadro v a dificultar su posible
superacion. La mavoria de dichos fac-
tores han sido expuestos en esta serie
en el tramo de las notas que abarcaran
los mediados de la década del '50 en
adelante.

Citar el término “‘renovacion’’ no
significa negar tajantemente todo o
meritorio v perdurable que existe.
Cuando lo hacemos, el enfoque esta
dirigido a formas musicales v poéticas
nuevas, a Intérpretes, a repertorios, a
estilos. No tratamos de plantear una
antinomia entre lo nuevo y lo “viejo’’,
ni pretendemos fijar una actitud exclu-
vente con respecta a lo considerado

tradicional o clasico dentro de! género
Sijustamente ese patrimonio es et que
ha venido sosteniendo. en gran parte.
su prolongada vigencia . . .

Con la debida aclaracion, por demis
conocida, de que “'No todo lo nuevo es
bueno, ni todo lo bueno es nuevo',
estamos gueriendo significar que ese
renovarse tiene su punto de partida en
una necesidad natural; la misma que
tiene lugar en distintos drdenes y para
todo lo que esté realmente vivo: cam-
biar, no estancarse, evelucionar, sor-
prender. Alge muy sencillo v elemen-
tal.

A través de las distintas etapas que
hemos venido recorriendo dentro de su
histortal, una constante se ha hecho
presente: cada una de esas épocas
brindé lo suvo que, posteriormente. se
hizo clasico dentro del género. Es,
exactamente, la misma alternativa
que cabe pretender de los tiempos
actuales v de los dias futuros. Para no
negarle al tango la posibilidad, que
realmente tiene, de ser algo mds que
historia pasada. (Dentro de este esque-
ma deseamos, transiteriamente, apun-
tar la sola, v forzosa, excepci6n del
rubro de poetas v letristas. Las tre-
mendas condiciones de represion im-
perantes en el Cono Sur, v fa consi-
guiente auto-censura, obliga a una con-
sideracicn especial dentro de este cam-
po que ha tenido brillantes exponentes
—siempre alertas como testigos v cro-
nistas de su tiempo— en inolvidables
paginas que va se han convertido en
antolégicas. Cuando sobrevenga la luz
v se disipe esta larga y triste noche que
pesa sobre los estoicos rioplatenses,
5US autores mads representativos segu-
ramente volverdn a darle ese mismo
cardcter testimonial. Tendrd que ser si
con proyeccion futura, pero también
con cardcter reiroactive v a manera de
recuento e todos estos afios oprobio-
sos de silenciamiento obtigatoric; para
que ta expresion poética tanguera
vuelva a4 ser, una vez mds, parte inte-
grante de la cultura nacional y popu-
far).

Retomando los dos términoes antes
empleados, renovacion o decadencia,
las palabras finales plantean para los
tiempos venideros una opcién que tie-
ne mucho que ver con el que serd su
acontecer a mediano o largo plazo.
Fuera de ia problematica externa a
que se ve enfrentado el pénero en
distintas areas —v cuvos lineamientos
diéramos a conocer oportunamente—,
la disvuntiva se presenta no en térmi-
nos de “tradicionahismo’™ o “vanguar-
dia”, sine en cuanto a buen tango de
cualquier época. Que sepa v pueda
I]ega;' a s5us gust;ld()]‘(‘.’-‘\ A al que e51os
tengan real acceso. Con Ja aclaracién
gue “de cualgquier época’, significa de
ésta tamhién.

Lo contrario significa congelar al
tanga. enviarlo al museo, O vivir de 1a
nostalgia.

\ No tener en cuenta estos sintomas
es, lisa v llanamente, negar el presen-
te. Y comprometer su futuro.

(') Tango: culiura popular y repre-
sion, “ElDia’, del 24.6.78,

() Tango que me hiciste mal y que
sin embargo quiero...; “Revista de
Revistas™ de Excelsior. Edicidn Inter-
nactonal. del 10.5.78. N 310.




