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LLa musica rioplatense:
el tango
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A manera de introduccién

Hace escasas semanas, de visita en
nuestro pois para una serie de actua-
ciones, el cantante José Feliciano fue
entrevistado en el noticiero 24 Horas,
de Canal 2. Ademas de acometer con
la versién de un tange —de Gardel,
por supuesto, y en forma boleriza-
da—, el intérprete ciege afirmd que
este género musical tuvo su origen y
nacimiento en Francia. El conocido con-
ductor del espacio periodistico no
aceptd ni refutc oquel dato sobre la
génesis tanguera. Simplemente calld.
Lo gue, en buen romonce, dicen, sig-
nifica asentar.

Hacia finales de 1975, en una
visita que efectud a México quien esto
escribe, tuvimos la oportunidad de po-
nernos en contacto con aigunos medios
relacionados con el tango: entre otros,
responsables de programas radiales,
sellos discogrdficos, algin grupo de
estudiosos de esta expresidn popular o
gente que, periddicamente, se reunia
para bailorlo o escucharlo en wna
especie de '‘Pefo de amigos'’.

Posteriormente, en agosto de
1976, —ya no en calidad de visitante
en este acogedor pais— tuve oportuni-
dad de reflejar las impresiones que me
habrg deparado todo ese material reco-
gido (El Galio llustrodo numerc 740:
“El tango en México: detenido en el
pasado’’).

No es causal entances la mencidn
de aquella tesis errénea sostenida por
el cantante puertorriquefio y su conju-
gacién con los antecedentes que sobre
el tango se poseen en estas tierras,
segun oguella serie de constotaciones
que efectud durante la citada estancia.

Es posible asi establecer coinciden-
cias en ese sentido, no obstante lg
variedad de vertientes que se constitu-
yen en vox populi, ya sea a través de
consultas o por medio de expresiones
recogidas al azar.

La cuestién no se circunscribe ex-
clusivamente a los origenes de! tango,
sino que se torna mds evidente y
notorio en cuanto a su historial poste-
riof; mas aun, en lo referente a los
Gltimas décadas. Para ser mas precisos,

-t L I § .

G PUINT OB CUGHO OB SigIo uitimo,
Epoca en que se interrumpe el inter-
cambio que se verificaba entre los
expresiones artisticas mexicano-
argentinas; no sdlo en cuanto ol tango
sine, por citar otra areq, en lo referente
a lo produccidn cinematografica de
ambos paises, rubro de notables erro-
res y lagunas en todo ese periodo en
que han surgido nuevas corrientes inAo-
vadoras, acordes con el tiempo que ha
tocado vivir desde agquellos afos y
hasta nuestros dias. idéntico fendmenc

de transformacién y evolucidn ol que se
ha venido operando en la misica popu-
lar del Rio de la Plata.

Un rasireo mds exhaustivo de esta
circunstancia, de comienzos de lo déca-
da del 50, muestra otro de los sintomas
fundamentales detectados, a nivel ge-
neralizado, en el ambito mexicono. Es
el que se refiere a una suerte de sutil
frontera divisoria entre el tango de
"antes y después de Gardel''.

Sin entrar g cuestionar los valores
reales del intérprete tragicamente falle-
cido en Medellin —y la difusién que
logré darle a nivel mundial al género
tanguerc-—, es preciso puntuahzar de-
bidamente que el creador de El dia que
me quieras no constituye el todo en la

. trayectoria de [a expresién musical

rioplatense sino una parte de ello; por
mds trascendente que hoya sido su
paso en las paginas de ese historial.

Este matiz diferenciador en el ané-
lisis origina la postura correcta en lg
evaluacion del peso de Gardel en toda
la historia del tango para no caer,
justamente, en esa detencién o sepa-
racién que marca su intervencion en la
etapa que le tocd protagonizor. La
misma que debiera presidir el conoci-
miento profundo y completo del género
y no el simple mantenimiento de
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