Osvaldo Pugliese:
“El bandonedn es
la sonoridad esencial
del tango”

Osvaida Pugliese, pianista y director de una
Orquesta Tipica desde 1939, es sin lugar a du-
das el uitimo de los grandes mdsicos clasicos
del tango que alon vive, y permanece en activa
produccion. En noviembre proximo, cumplira
75 anos. Nacio en Buenos Aires y su padre,
Adolfo Pugliese, era - simultdneamente -
flautista en wna orquesta y cortador de calza-
do en una fabrica.

Dos cosas sorprenden en una platica con él.
Por un lado, su vitalidad, la rapidez mental,
gue denoia su lenguaje y la picardia gue, pese
a todo, deja entrever su mirada detras de unos
anteojos oscuros. Su vitalidad la elogia Astor
Piazzolla cuando reflexiona sobre la fuerza con
gue sus dedos todavia se posan en el teclado.
El otro detalle sorprendente es su modestia.

. Cuando, en el curso de esta entrevista, ¢!

habla de ‘'nosotros’” se refiere invanablemente
a su orguesta, a su trabajo musical. Cuando
habla del piano en la Tipica, él, que tue uno de
los grandes innovadores en ese aspecto, se
borra del analisis; esto funciona coma una po-
sicion de principies de la que nunca se aparta.

Pugliese ha compuesta temas celebres co
me  Recuerdo, Fa Yurnba, Adios Bardi, Ma-
landraca, Amurado, E encopac y muchos
otros. Ha sostenido su orquesta a lo largo de
afios, en medio de diliciles 1ormentas
econaomicas y politicas. En este altimo aspec-
to, se sabe que, mas alla de la exasperacion de
los debates, es preciso reconocer también su
principismo: siempre ha militade dentro del
campo popular.
cPodria sintetizar, asi ruera raprdamente, los
elementos esenciales del tango comao musica?

Pughese: No es faci responderie, eso se lo
tendriz que decir un musicélogo. Nosotros so-
mos gente que solo hemos querido un poco
un instrumento vy estudiado algo de técnica
para sobrellevar nuestra profesién.

Yo entiendo gue et 1ango tiene una estruc-
tura musical, gue viene desde su nacimiento.
Antes que nada, el tango siempre se ha carac-
terizado por su forma de interpretarlo, un poco
con independencia de su forma escrita o me-
l6dica. La forma de interpretarlo se traduce
en sus grandes intérpretes desde una época
cercana a su nacimiento, en un proceso que
pasa por Eduardo Arolas, Roberto Firpo, Juan
Carlos Cobian u Osvaldo Fresedo, por
nombrarie  a algunos de aquellos que, repito,
aparte de la escritura le dieron una imagen dis-
tinta a esa escritura que ya tiene una medida.

Después, el centro de las tendencias evolu-
tivas fueron Julic de Caro, Pedro Maffia, Fran-
cisco de Caro y Pedro Laurenz. Usted es-
cuchaba a Julio de Caro y veia que marcaba
de manera distinta a como estaba escrito.
Habia mas libertad técnica v musical. Lo digo
porque yo he trabajado con todos ellos, mis
afios juveniles estuvieron metidos en esa
corriente.

Podemos decir que ahi, con esa gente, €l
tango se manifiesta como tango. En esta
estructura estamos en el tango. En la parte
ritmica, antes se marcaba el primer tiempo vy el
tercer tiempo, Hay un hombre que trabajanda
asi, Con un fenguaje simple y pocos elementos
técnicos, ha hecho interpretaciones que son
una verdadera catedral. Le hablo de Carlos Di
Sarh.

En la etapa de De Caro aparece el arrastre,
que viene como consecuencia de la entrada
del bandonedn. El bandonedon tiene una voz
tipicamente tanguera. No hay tango sin ban-
donedn como no hay foxtrot sin el saxo. Del
bandoneén proviene esa cosa lugubre que a
veces el tango manifiesta, de ahi viene el re-
zgngo, ¥y ademas se puede decir que este ins-
trumento posee otra cualidad: yo diria que es
varonil. No es un sentide de macho, pero si en
cuanto la problematica tanguera tiene mucho
de varonil, de virlidad. Con el bandonedn, la
frase cantaba en la parte melodica. Y surge
una distincidn entre los intérpretes que se
ajustan a la medida y a los que expresan la me-
dida de otra manera, diria que con sy mane-
ra. Aparecen el anticipo, el apresurannento y
otras formas que son, a mi modo de ver, ca-
racteristicas del hombre de Buenos Aires tra-
ducidas a la musica.

cComo se articula, en la orquesta de tan-
go, la relacion entre el piano y el bandonesn?

Pughlese. Wire, en una Orquesta Tipica
cualquiera de los instrumentos tiene que tratar
de imitar al bandonedn. En la orquesta, los
demas instrumentos no pueden sacar una so-
noridad separada de esa unidad. El bando-
nedn, segun yo lo veo, los totaliza a todos. Yo
no (uiero decir que nosotros logremos esa
unidad a la perfeccion, depende la sensibilidad
de cada misico. Huba musicos que, por
gjemplo, eran un violin tocando el bandoneon.
Los instrumentos de la orquesta deben traba-
jar asi, porque la del bandonedn es la sonori-
dad esencial, primordial, es la que infunde al
todo una presion sonora que s necesario te-
ner en cuenta. Le repita, no se trata de un
acuerdo técnico entre los instrumentos y el
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bandonedn, sino de un acuerdo en la sonori-
dad y el timbre.

La parte del pianoc concomitada con el ban-
donedn, que usted me pregunta, la han hecho
muy bien Francisco de Caro, Cobian, Qrlando
Gofii, Carlos Di Sarli y, le voy a nombrar a
otro, el Negro Villanueva. Este Gltimo, ia ver-
dad, ia transpartaba al piano una sonoridad
medio oscura, comao si tuviera cien bandone-
anes abajo.

Al principio, en la etapa musical primitiva
del tango, en la Guardia Vieja, el piano era
sola un instrumento acompafante, antes, en
los trios y cuartetos acompafiaba. Pero des-
pués, con intérpretes como Firpo y Bevila-
qua, se fue transformando en un elemento
que también armoniza y que canta, En el terre-
no de la armenizacian ef piano adquiere una
funcion y una importancia mucho mas amplia
que en el pasado del 1ango. Y desde Osmar
Maderna, el piano se convierte en algo de pri-
mera linea, toma un tecnicismo mucho mas-
elevado. Lo mismo que el cantor canta una
melodia, el piano la canta mediante una ar-
monia que pueda ser adocenada, clasica o
contrapunteada. El pianista, hoy, cumple en la
Tipica una funcién al estilo del pianista de con-
cierto. Claro, a los muchachos jgvenes, que
han estudiado mdsica, les viene facil. A mi me
viene dificii.

¢Como va ef pracesc de evolucién musical
deltango?

Pugliese: Para nosotros, indefectiblemente,
el tango tiene una estructura gue se hasa en
su parte interna, en Sus ritmes y contrarrit-
maos, en el lenguaje y en la organizacidn total
de wdos esos elementos. Organizacign total
que es también popular, que es el simbolo y la
esencia del caricter popular del tango. Eso,
para nosotros, es el tango Como género.

Troiio o Di Sarli, aunque se diferencien en
armonizaciones o en otros aspectos, hacen
tango, son tango, estadn en esa estructura. Yo
sé que hay, sin embargo, muchos otros cami-
nas, otras experiencias coma lo que vienen
haciendo Atilio Stampone y. en la cuspide de
esa corriente, Astor Piazzolla.

Yo los respeto, de todos va a quedar algo
positivo para ir fundiendo lo que existe de
arrastre y o nuevo, Venimos del pasado, esta-
mos en el presente v vamos al future. Lo gue
no comparto es la posicion de los jovenes que
quieren meter a la sinfonia o a la sonata en el
tango. formas que son de otros geéneros. La
musica tene sus generos y hay que en-
cuadrarse en ¢llos. Mire, es como si le dijera a
unos muchachos que escuché hace unos dias
aqui en Méxica, que hacian rimaos de la Huas-
teca, que a esg le pusieran grquestacién o mu-
sicatidad. No, 10 suyo era maravilloso, puro rit-
mo, levantaba a las piedras. Y es asi como
tiene qiie ser.

cQué separa el estlo de una orquesta de
rango de otra? Por gjemplo, ;qué lo separa a
usted, por decir un caso, de fo que era el estilo
de la orquesta de Anibal Troio?

Pugliese: Es el enfogue gue cada uno hace,
en el camino tomado por cada unc o que va
diferenciando. El Gordo (11 todavia sigue sien-
do el bandonedn insuperable.Se podra- tener
muche 18cnica, mucha sonoridad, pero Anibal
Trollo, desde el punto de vista dei sentimiento
que le daba a su bandoneon, es insuperable.
Lo digo con razones de peso: el sentimiento
que trasmitian sus notas no ha sido superado.

Ademas, en la interpretacion del tange can-

tado,e! Gordo orientaba a sus cantores de una -

manera también imposible de superar, Ahora
bien, eso que el Gordo aparta a la Tipica
viene de su sensibilidad, de su talerto y de su.

estudic, pero también de haber oido, cuando:

dos caracteristicas de voz y de temperamento
muy diferentes, donde uno era el varonil y el
otra el melddico o lirico, eran al mismo tiempo
cantores e instrumentos.

Pero le insisto, en esa maestria de fundir ef
cantor en la orquesta como Otro instrumento,
Troilo era excepcional. Ahi tiene los casos de
c6mo incorpord a Fiorenting, Goyeneche, Ma-
rino, Rufino, Rivero; él ponia una atencién a
este aspecto, una perseverancia o una capaci-
dad que nosotros N tuvimos.

¢Cudl es el método de trabajo d2 su orgues-
ta, como preparan [os temas?

Pugliese: Nosotros trabajamos por medio
del analisis colectivo de lo que hacemos,
método que en nuestra jerga se llama explica-
ciones. Nos decimos: a este tango vamos &
hacerlo asi, de esta manera, vamos a poner
énfasis en el lenguaje, en los matices de ant/-
cipo, de arrebato, de fuerza percutiva. Q bien
decimos: aci hacemaos tuits, aca ritmo, aca un
pianissimo, que es la parte lirica. Prepa-amos
entre los integrantes de la orguesta una
estructura del arregla, y después tratamos de
plasmarla en la practica. No siempre lo conse-
guimos. A veces las cosas salen explicando,
pero otras veces hay que rnartillar y martillar
en &l ensayo. En lo econgmico, le actarg, mi
orquesta siempre ha funcionado comao una co-
operativa, con ingresos comunes y sueldos fi-
jos segun la antigledad y tarea de cada uno en
su interior.

cCual es, en su opinidn, ef secreto de la vi-
gencia de Carlos Gardel?

Pugliese: Gardel comen26 cantando can-
ciones folkldricas que venian a la ciudad a
través de los payadores. Gardel formuld el
canto de ios payadores en un nivel mucho mas
alto. Pero ademas, Gardel fue la voz gque tra-
duio, por su registro de tenor y baritono, el en-
cuentro y la sintesis que la orquesta de tango
realiza con el desarrallo del bardonedn. Ei
bandonedn fue un instrumento que prendid
profundamente, y Gardel es quien expresd su

" robustez en la orquesta.

Ei afirmaba también a las letras con un enor-
me temperamento varonil y poputar. Cémo lo
hizo, aparte de como lo recordamos, €s una
ensefianza, es una fuente permanente de en-
sefianzas. En su manera de decir, tanto en lo
esquinero, o dure, como en la dulce y poetico,
fue ta mejor expresion, un fenémeno que no
ha sido superado. Quien oye cantar a8 Gardel,
todavia hoy, temas como La mariposa o La
querencia, pero vea, le aseguro que le hace
venir la piel de gailina. O quien oye Mano a
mane, 0 qué te diré, hasta M noche trste,
comprende que €l entendia lo pintoresco de
Buenos Aires v 10 que venia dei campo, que
matizaba cualquier semtide de una letra. que
tenia dotes espirituales y vocales increibles.

Es cierto que es un mito. Pero también es
cierto, comao dice la gente de mi pais, que ca-
da dia canta mejor.

¢Cudl es fa situacion para la gente def tango
enla Argentina de fioy?

Pugliese. Hay sacrificio para la gente del
tango hay en Buenaos Aires. No hay fuentes de
trabajo que aseguren ai musico wun nivel de vi-
da que le permita crear; las condiciones son
infimas en relacion a otras épacas farmi-
dables, sohre todo en relacién a la etapa de los
afios 40°. Esto no significa vincufar directa-
mente la situacion del tango a del futbol, hoy,
a la politica oficial.

De todos modos, para el desarrollo de la
masica, como para el de todas las cosas, no-
sotros creemos en ias grandes reservas de los
pueblos. Creemos en Ia llegada del memento,
unico y definitorio; del camino progresisia.

era un pibe, a dos grandes bandoneonistaacﬁ*&mmmﬂmwfq [P

mo Pedro Mathia y Pedro Laurenz,

¢Como funciona el cantor en su propia or-

questa’ . .

Puglese: En nuestra arquesta, los cantores
que realmente fueron un instrumento mas de
la misma, tueron Chanel y Moran. Eltos, con

1. Bl gran bandonista y director de orquesta Anibal
Troilp, que murid en Buenos Aires en 1976, era fami-
liarmente conocitdo por ia gente el tango y por el
publico como el Gordo, un apodo que para desig
narto a &l tenia quizds mas fuerza que el propio

apeftido.




