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"Los movimientos folkloricos obede-
<en a necesidades histéricas” explica Nal
do Labrin, misico ¥ fundador del grupo
argentino Huergue Mapu.

En unz charla sostenida con esta cro-
nista, Naldo hizo una sintesis de lo acon-
tecido en Argentina con respecto a la mu-
cisa folklorica en lo jue va del siglo. Se-
gun refiere, el auge del folklore que cul-
ming en su pai$ al principio de los sesen-
ta, tuvo sus inicios debide a la constancia
de Andrés Chazarreta que alld por la dé-
cada de lus veinte reunid a bailarines, mu.
sicos y cuanto mteresa al fendémeno popu-
lar del canta, :

El maestro Cahazarreta - invertia sus
ahorros en viajes por el interior del pais
pira recopilar material vivo en las tradi-
ciones de su gente, pudiendo asi perpetuar
cantos y coreogralias conservado y iras.
mitido a través en la imemoria colectiva.
Conciente ademis que el punto clave para
difundir ¢l folklore se encontraba en la
capital, Chazarieta buscaba ¢l apoyo de
los intelectuales de Buenos Aires aprove-
‘chando el resurgimiente nacionalista en
Paris y previniendo su posterior repercu-
sién dentro de los circulos portefios.

Para Naldo Labrin la importancia de
Chazarreta dentro del folklore radica en
¢l trabajo realizado a través de tantos
‘afios, una tarea menospreciada por aquel
tiempo ¥y que sirvid para conservar innu.
merables temas de la tierra.

También por ese entonces, desde el nor-
te de Argentina junto con Atahuaipa Yu-
panqui, aparecerian Jerez, J.C. Franco y
otros compositores y folkloristas que re-
wiian un material esencialmente testimo-
nial que se perpetud merced a la inmediata
adopcidén de los cantores populares los
hombres que con su guitarra o sus que-
nas postergaban la tristeza mediante el
canto y la guitarra. La dura vida del peén
de estancia o del trabajador rural queda.
ba constatada por ¢l verso v el ritmo va
andnimos,

Finalmente, fa, perseverancia de Cha-
zareta logro despertar ol interds de las
¢lites intelectuales capitalinas v su mo-
wimierto irmumpid lentamente en la des.
rieocupada Buenns Aires. Pero, los me-
“dios” de difusidn comenzaren a entrever
“el gran negovio” v ya en ol 47 aparecen

njuntes come Los Chalchaleros, cuyos
;E:t rantes pertenecen a la oligarquia
. jtina, quienes tenfan tiempo y. di-
o pard- intentar .suerte. Los me.
- wores apellidos, rcunidos en estos grupos,
le abre la puerta al folklore dentro  del
rusto porteno. A Log Chalchaleros, Los
Avales le siguen Los  Fromterizos en po-
pitlaridad debido a que una grabadora
multinacional digita la fama. Refiere
Naldo que, csie ultimo conjuato perie.
neciera a la clase media salteiia, pronte
fue ganade por esta  comercializacion,
aundue su caidad interpretativa sea in-
discutible”.

<“Coti tres gimtairas y un bembe —de-

tiy

cian por aquel entonces los provinciat
nos— 1os sacames a los ‘opas’ de enci-,
ma’, explica nuestre interlocuor. “Todo
cste 'boem’  fue  casi o sim@itaneo a la
irrupcion del roc and roll; era w),; folkic-
rismo muy artificial donde s¢ antepo
nia a la zamba el ritmo del bolero™,

Junto at falseamiento ocpriunista, al
“nacionalismo” que produjo ritmos hi-
brides ¢ “empresartales” existian quie-
nes defendian lo auténtico cemo Yupan.
quin, Franco un catarmaquefiv composi-
tcr v apeyo clave para estos folhloristas.
Asi hubieron al unisong dos corrientes.
la pintorcsquista o comercial, y la 1-3ti-
mcnial y de carga mgénua de la épocal
ésta Ultima iria a conformar el nucvo
cancionero que Se impone cu el 58 a tra-
vés de un manifiesio conocide por ta fra-
se: “'con la raiz en la tierra y la copa al
viento”. El trabajo hormiga que desem.
pefiaron §us integrantes —ademds de los
mencicnades, Merccdes Scsa, Matus, Ti-
to Francia, Tejada Gomez—, s¢ compro-
meten a respetar los tradicionales con-
noteciones, de la muasica autetonz.

Ya en el intericr del pais, €l tema wcf
Yupanqui, Milonga del peén pertenecia
al cancionero andmimo, cn Buenos Alres
Tejada Gomez iniciaba un canto mucho
mas dificil ¥ comprometide que fue
prendiendo lentamente en el publico. En
tanto surgian: César Isella, Los Trova-
dores, Hamlet Lima Quintana y tanios
mds cuc perseguian tanto la cancion con
chlidad sipme fundamiento. A esto si-
guit¢ la cancion de protesta; segin Naldo
“condicionada por los medios de difu-
sién” pues a su crilerio, este tewna ha-
‘bia nacido ya “don los ncgros esclavos,
con los cielitos de Hidalgo, de Azcasubi
v en tantos versos andnimos”.

El siguiente advenimiento es ¢l de la
“cancion panfleto”, que, a su juicio “pue-
de servir tanto para el lado opuesto, pucs
tiene la misma estructura que los temas
de derecha”. Pidiendo a Labrin una acla-
racion de este concepto, explice. que: “la
cancién s un hecho milagroso, puestu
que asume la voz del pueblo v esta con-
dicionada por una seric de cosas”. Agrega:
“No se¢ frata jamds de !a habilidad que
SC lenga para manejar un instrumento',

Respecto a la actual situacién del tol.
klore en la Argentina Naldo prefiere re
ferirse a lo pefsonal: “Yo trabajé siemipre
desde una pdsicidn ideologica. Me preo
tupd el hecho, la causa de que los inte
lectuales y creadores no tuvieran al gran
publico, sinc al de los inigiados. Inser-
tado dentro del movimientd peronista,
fines del 70 realicé una tarea cultural
creando, organizendo al grupo ‘Huerque-
Mapu’ y Hevando nuestras voces por ba-
rriadas de Buenos Aires y en giras por
¢l interior del pais. Nuestros temas eran
los de Yupanqui, Violeta, Parra y dei can-
cionero anénimo. ‘Formamas un frente de
cultura para cvitar la cancion panfletaria
y defender de este modo la auiéntica po-
pular y politica. Estuvimos empedados en
devolver los valores internos v su reali-
dad al pueblo”, ) '



