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lﬁégo: se adentrd en f'

Puntualisima, aguardando ya frente a su

copa de frutas.recién servida, su figura agil y
menuda se rec¢@rta entre la mesa y la pared. La
cafeteria estd desierta como en todos los medios
dias y sin embargo Iverna Codina se las arregla
para hacer gue ¢l ambiente vibre, se inquiete. Es
una de las escritoras argentinas que ha comenza-
do a publicar en la mitad del siglo. Una mujer
madura al pusto de perder la edad por su com-
problemas sociopoliticos, su afan
mpulsos de la juventud maravi
ia surena. A punto también de
ad o la vida misma como ha
0s de sus companeros, intelec-
yen el derrotero del pueblo a pesar

de los peligrés; pasados. Sin embargo, Iverna
sigue luchando gn este exilio que ias circunstan-

prension de log.
-en-indagar 198
llosa de su pal

tuales que

cias le imponen.
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iverna Codina:

mismo con Mée ai§ de las loviasg

Despaés del Damte. ;Pebido a qu
abandonaste la poesia?

-Porque sentf quwe e Lumitaba el
subjetivismo de la- poesfa lirica, com:
que n¢ me alcanzaba pera plasmar el
entorno social. Asi-pask a la novela,

casi sin transiciones. Pgro entiende, lo
que digo sobre la poesip es una cues-
tign personal. Yo sufro ¥ comprendo el
tremendo valor de-un Nallejo, de un
Neruda . . . Sélo que toine conciencia
de mis propios limites expresivos den-
tro de ese género. -

~;Come defines, chilge sienles a la
'uv:h?

~Como posibilidad para testimoniar
ydeng:ciaruna époea“ dit al

- ‘mapecies erencia la
nevila lagineamericass de [a Edro
pea?

-La novela latinoamericana nace
con Fernindez de Lizardi, con voca-

. cion de denuncia social, S¢ manifiesta

con total devocidn por Ias causas popu-
lares, se transforma en sovela rebelde,
social, novela realista g realismo mé%i-
co, Pero, por sobre tedb, tratando de
reflejar los conflictes del hombre lati-
noamericano, llimese ¢l “pelado”, el
“eriolle”, el “guajire”, et “espaldas-
-mojadas”, e| “sertomerp’, el “llane-
ro”, el « **, Himese el mulato o el
propic i .»- La realidad latinoa.
mericana es tremenda, violenta y au-
ténticamente rebeie.. Hace hincaple
entonces -la novela— em ! drama y en
el personaje mas que regodearse en la
forma, aunque las letras latinoameri-
canas han evolucionadii-con el tiempo
¥ \omado formas de Iasduropeas.

Sk L ¢n el paisaje.
.gicologia del
persottaje. Por clra.parte, para repre
i " R 'hcreadas nulf-
vas formas y giros em Je que mucho
incide la riqueza de mmestro propio
lenguaje. _ :

-En esa evolucién, tante de ta nove-
la y del cuento, td gue has hecho
Ameérica en ]la novela -ensayo del 64y
uwna forma de anmtologia del cwenio
arfenllno en La Cruz negra, ;qué es lo
mas notorio?

-La noveia actual ha superado los
moaldes del testimonio y la critica y se

ropone indagar las antinomias dialéc-
lichs de la sociedad y los pueblos en
ucha.

-Mucho se ha hablade de la deca-
dencia de la novela europea. ;Crees
que puede suceder lo mismo entre
nosotros?

- La novela puede dejar de apare-
cer en Europa y pasar a la sicologia
pura, a la ‘“novela de la mirada™ u
objetivista, sin actuacién del ser huma-
no ¢ moviéndose en torno al objeto.
Pero eso mo puede cuajar agui, donde
la realidad supera a [a mds frondosa o
alucinada imaginacion.

Mira, aqui en nuestras tierras, la
magia no necesita ser inventada, Amé-
rica eés una gigantesca novela que
necesita ser escrita. En  esa necesidad
no nos podemos perder en las formas,
aunque ellas sirven para una traduc-
cion mucho mas acabada de la misma
realidad.

LEl cine ha rerrcutldo de alguna
forma notoria en Ia novela latinoame-
ricama? ,tal como sacedié con la del
norte?

-Por supuesto. Nos ha dado image
nes y también la técnica del montaje y
ia del corte directo.

. Cuil es 1a evelucién del género er
la Argentina? ;Qué apertes mis fuer
tes brindé a 1a novela latinoamerica
wma?

~Mi pais es una caso especial dentro
del cuadro. En Argentina siempre se
miré al viejo continente. Por un lado,
porque no tenia base mestiza como el
resto de Latinoamérica, entonces care-
cia de una base cuitural propia. Ade-
M4s, era un pais sin oro v sin su fiebre.

Victoria AZURDUY

Pricticamente desarrolia una cultura
inglesa y con esa cultura permanece
largo tiempo. Nuestra gente .no se
vana%loriaba del mestizaje Igorque eso
m4s bien es un descrédito. Nada apre-
cia de su pueblo. Todo venfa de Euro-
pa.

5i Don Seguado Sombra, novela ca-
racteristica y siempre ponderada, no
fue hecha sino por un sefior que pasaba
todo el tiempo en Paris y regresaba de
vacaciones a su estancia. 51 La Gloria
de Dorn Ramire, otro de nuestros clési-
cos, hubiera sido escrita en vez de
Larreta por un espafiol, nadie se hubie-
ra dado cuenta de la diferencia.

La cultura no era denuncia. Era
adorno. Es el Martin Fierro la novela
que atin no se ha escrito.

-. Y cuindo comienza a ser notada
la novela latinoamericana?

-Ha- sido aceptada a partir del
“boom’ de Vardgas Llosa, pero espe-
cialmente cuando los grandes escrito-
res nuestros se editan en Eurcpa. Es
mas, muchos de los argentinos, edita-
ban sus libros all4, v luege volvian al
pais con ellos bajo el brazo. Muchos
publicaron sus originales en otro idio-
ma...

Pero, en contraposicidn con esto, se
abre a golpes de intuicién los escrito-
res realmente argentinos: Fray Mo-
cho, Jutian Martel . . . La toma de con-
ciencia de ia novela argentina arranca
del Grupo de Boedo, en contraposicién
con el de Florida comandado por el
postrlante reincidente al Nobel, conde-
corado por Pinochet: Borges.

-Muchos compatriotas, colegas, es-
tan encarcelados, desaparecidos . . .

—-Sucede que ya no queda una linea
divisoria entre la obra literaria y la
respensabilidad social del intelectual.
El escritor argentino, el latinoamerica-
no, se propone hablar un lenguaje o
una nueva significacién de la palabra
que hasta ahora habia sido ocultada
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AMERICA LATINA
unagigantesca

novela
que necesita
ser escrita

por el sistemna. El escritor se empefia
en ser un redescubridor de la realidad.
La novela pasa a ser militancia. Es un

nsamiento que recoge el pensar de
0s oprimidos y se transforma en una
ideologia de los que no tienen voz. Por
eso la persecucion, la tortura . . .

Mario Benedetti ha dicho que mien-
tras en Latinoamérica el hambre y el
analfabetismo sea la mejor de las
palancas del mas [uerte, que mientras
en Estades Unidos se mantenga en Ia
creencia de que posee derechos para
estabilizar y desestabilizar gobiernos
se%ﬁn sus propios intereses, el escritor
enfrente una doble responsabilidad, la
de su arte y 1a de su reatidad’

-Abora, Los guerrilieros —ebra del
- va a ser reeditada em Méxieq.
. Podrias precisar: como }e diste for-
ma?

~Si. £s un poco de historia de la
generacion de mi hijo que, en un mo-
mento dado, frustradas las salidas poli-
ticas por los %lolpes y los cuartelazos,
entiende que hay que pasar a la ac-
cidn.

Es también la nevela del antihéroe,
el protagonista real de la historia.
Porque, por lo general, los héroes son
fabricados.

Los muchachos marchan a lo que no
es una aventura romantica, sino el
limite de un ideal: la accién. En eso se
puede ir la vida, y marchan a 1a accidn
con todo lo que tienen, lo que en
realidad son: sus pasiones, sus amo-
res, el sexo, los ideales, el valor con
{odo su mundo.

La novela esta basada en conversa-
ciones y relatos reales de los protage-
nistas.

Por sobre todo, responde a esa acu-
sacion de violencia que cae sobre la
juventud. Vielencia que ha side res-
puesta a aquella que los opresores
impusieron e institucionalizaron.



